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Introduccion: 

Conod la obra de Alvaro Siza ojeando al azar un libro que casualmente cayo en mis manos 
cuando aun era estudiante en la Escuela de Arquitectura. De aquel encuentro recuerdo 
especialmente la fascinacion que me produjo la imagen de unas piscinas de agua excavadas en la 
roca, inundadas con agua de mar al subir la marea. Han pasado veinticinco aiios y hoy aun 
permanece viva aquella extraha sensacion de un lugar sin llmites, un territorio difuso invadido por el 
agua, donde la tierra y el mar adquieren formas diferentes. No he podido evitar este recuerdo al 
preparar esta entrevista, ni las muchas veces que le he escuchado hablarme de lo presente que estan 
sus primeras ideas en sus ultimos trabajos. 

Siempre he pensado que la principal inquietud de Alvaro Siza ha sido aventurarse a 
descubrir los fragiles encuentros donde las cosas se lanzan senales unas a otras. Inducidas a vivir en 
permanente relacion parecen ha I la r con naturalidad su sentido. Viendo la obra de Alvaro Siza se 
tiene la sensacion de que un proyecto nace de una necesidad, de un desequilibrio o de un vacfo por 
explorar. Seguramente construir sea investigar de manera desinhibida en el campo de las relaciones, 
de ahi que su obra surja del encuentro y siempre con alguna sorpresa o descubrimiento. 

He colaborado con Alvaro Siza y he podido comprobar que cada uno de sus trabajos es una 
mirada introspectiva que nace desde el interior, una mirada inquieta que saca a la luz relaciones 
insospechadas, invisibles a simple vista. Sus proyectos son lecturas creativas donde la inventiva 
procede de la transformacion. Me atrae la manera en que hace suyas las cosas hasta volverlas otras. 
Con un dnimo muy activo, incansable, vuela mentalmente por ellas, las interpreta, las transforma y 
las orienta en multiples direcciones. Con la imaginacion las reescribe haciendonos creer que su 
historia esta tejida de casualidades. 

El lugar elegido para nuestro encuentro es su actual estudio, un edificio recientemente 
construido por el a orillas del rio Duero en un barrio muy popular. Situado en una calle estrecha y en 
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pendiente, esta rodeado por casas pintados de coiores, jardines y un pequeno espacio reiigioso al 
que acuden los vecinos los domingos por la manana. El edificio se esconde detras de un grueso 
muro de piedra gris envejecido, al que se accede a traves de una discreta puerta metdlica y unas 
escaleras muy empinadas. En el interior se encuentran los estudios de tres generaciones recientes de 
arquitectos portugueses -Tavora, Siza y Souto de Moura-, que tan significativamente han marcado el 
rumbo de la arquitectura de este pats. 

El espacio de trabajo se organiza en una sala diafana con grandes ventanales de madera y 
unas vistas fantasticas sobre el rto y la ciudad de Oporto. No es demasiado grande, pero esta repleto 
de dibujos colgados en las paredes junto a innumerables maquetas de trabajo, no solo de 
arquitectura. Podemos encontrar prototipos industriales, piezas de autor, croquis para una exposicion 
de escultura, ensayos a color de tapices y una enorme pared cubierta con dibujos de figuras para la 
ampliacion del Santuario de Fatima que seran construidos en ceramica, lo que nos lleva a pensar 
que la actividad artfstica ocupa gran parte del tiempo actual del estudio. 



Una pequena sala de paredes blancas -normalmente utilizada como despacho privado-, con 
una mesa de madera llena de dibujos y numerosos objetos amontonados a su alrededor fue el 
escenario donde mantuvimos las dos conversaciones. La primera de ellas en verano y la segunda, 
algo mas tarde, en otono. En ambos casos la conversacion se llevo a cabo en domingo lo que nos 
permitio disponer de mas tiempo y tranquilidad, aun a pesar de que el estudio continuaba activo 
como si se tratara de cualquier otro dfa de la semana. 


Durante las dos entrevistas se dedico a dibujar sobre un cuaderno figuras enigmaticas, 
objetos sin aparente sentido ni utilidad y fragmentos de arquitecturas, que en ocasiones interrumpta 
para hacer croquis aclaratorios sobre el asunto del que estaba hablando. Llegue a pensar que el 
conjunto de estos dibujos formaba por sf mismo un relato independiente a sus reflexiones y que 
utilizaba el dibujo como un modo de concentracion y tambien para expresarse. Cada vez estoy mas 
convencido que a Siza le gusta conquistar las ideas y a las personas que le rodean a traves de sus 
dibujos. 


Las entrevistas transcurrieron de una manera distendida y abierta, de manera que mas bien 
me dedique a seguir los caminos que sugertan sus respuestas y que casi siempre tentan que ver con 
experiencias personales sobre ese horizonte de intereses relacionados con la continuidad de las 
cosas. Su presencia se deja sentir a cada momento, sorprende la ausencia de parafernalia, y un 
cierto halo misterioso envuelve cada cosa que hace. Su voz es grave y su manera de hablar pausada 
y cadenciosa, mostrandose ademas durante toda la conversacion muy preciso a la hora de emplear 
los terminos mas adecuados. De sus comentarios se desprende que ama la literatura, el arte -sobre 
todo Picasso, siempre Picasso-, el jazz, el futbol -su equipo de toda la vida es el Matosinhos y 
despues el Benfica-, y que lee la prensa para estar al dfa. En ningun momento desvio la contestacion 
a mis preguntas y siempre se mostro muy sereno y seguro de sus argumentos. Es de ideas claras, 
pero no inamovibles. Tuve la sensacion de que cualquier cuestion que planteara siempre tendrfa una 
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respuesta, como si con anterioridad ya se ia hubiera preguntado el mismo o llevara tiempo dandole 
vueltas en la cabeza. Fue entonces cuando descubri que lo que yo ya conocia parecia nuevo a traves 
de sus comentarios, y lo que desconoda se abria al descubrimiento arrojandome nuevas pistas. 

No puso limites de tiempo a ninguno de nuestros encuentros, pero quiza el momento mas 
inesperado I lego cuando en la ultima tarde me invito a acompanarlo hasta una casa antigua del 
viejo Oporto. En su interior se almacenaban cientos de disenos de autores reconocidos del siglo XX: 
mesas, sillas, butacas, sofas, bancos..., se amontonaban ocupando todo el espacio, suelo y paredes, 
sin que pudiera dar credito a lo que veia. Un estrecho camino abierto entre los muebles nos permitia 
pasar entre ellos en rigurosa fila india. Las habitaciones de la casa se comunicaban a su vez con 
estancias de otras casas vecinas a traves de huecos abiertos aparentemente de manera espontanea 
en las medianeras, que recordaban las acciones artisticas de Gordon Matta Clark. Alvaro Siza se 
mostraba curioso, extremadamente curioso con todo lo que veia. Le gustaba mirar con atencion, 
pararse y observar con detenimiento todo lo que sucedia a su alrededor para luego llevar al 
cuaderno de dibujo innumerables detalles atrapados para siempre en su imaginacion. Paseamos por 
aquel laberintico lugar durante horas probando una silla detras de otra, hasta que al final eligio un 
humilde taburete de madera maciza, de diseno anonimo y popular que se llevo a casa. 



Juan Domingo Santos 
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Juan Domingo Santos y Alvaro Siza 

[Oporto, verano 2007] 


Juan Domingo Santos: Tu aspecto ftsico sigue siendo el c/e siempre, apenas has cambiado. 

Alvaro Siza: No estoy mal, solo tengo un problema en los parpados que me da siempre un aspecto 
cansado. A veces es bueno porque las personas, al verte asf te dejan en paz y no me exigen tanto. 

JDS: sY la arquitectura, te siguen interesando los temas de siempre o han aparecido otros asuntos 
nuevos? 

AS: La arquitectura me interesa siempre, como me interesan tambien otras muchas cosas, me gusta 
dedicar tiempo a la escultura, al dibujo y a los amigos, pero la arquitectura es predominante en todo 
lo que hago en mi vida. 

JDS: eComo ves el panorama actual? 

AS: Hoy hay muchas oportunidades para un arquitecto, aparentemente es un periodo muy glorioso y 
se percibe un ambiente increible de permanente cambio, muy dindmico y de mucha movilidad. Pero 
para realizar arquitectura de calidad es un tiempo realmente diffcil. En mi opinion hay dos cosas 
determinantes: la primera es que todo debe ser hecho muy deprisa, confiando que las nuevas 
tecnologtas permiten pensar mas rapido, lo que no es cierto. La otra cuestion se refiere al control de 
la construccion que es cada vez mas limitado, mas blando. Estamos en un momento en el que solo 
se busca del arquitecto un dibujo que cumpla la normativa hasta obtener las aprobaciones 
correspondientes y aquf finaliza su traba|o. Es una lucha de cada dfa controlar este proceso y lo que 
sucede en la obra. En Portugal se ha aprobado recientemente una reglamentacion que deja a los 
arquitectos en una situacion insostenible. Segun la nueva Ley el arquitecto solo puede hacer edificios, 
de manera que el espacio publico queda fuera de nuestra competencia y en manos de especialistas 
como paisajistas y otros. Se olvida que la base de la calidad de la arquitectura esta en el trabajo 
interdisciplinar y en la acumulacion de conocimientos organizados por el arquitecto, cuyo trabajo 
consiste en ordenar la labor de los especialistas. 



JDS: Eres un arquitecto que se ha mantenido al margen de las modas, tienes una forma personal de 
trabajar, un estilo propio. 

AS: No estoy encerrado en mi mismo, me siento partfcipe de lo que sucede en el mundo de la 
arquitectura donde se detecta una gran diversificacion de ideas. Desde los inicios de mi camera, y 
sobre todo en los ahos cincuenta y sesenta, estuve interesado por las mismas cuestiones que 
preocupaban a un grupo numeroso de arquitectos. La arquitectura vernacula formaba parte del 
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debate de la Escuela de Bellas Artes y trabaje en conjunto con otros arquitectos, mas tarde participe 
en acontecimientos que marcaron significativamente los ultimos decenios, como el IBA en Berlin, el 
SAAL en Portugal, etc. Puedo decir que nunca he trabajo aislado y el lenguaje de mi arquitectura 
tiene todas las dependencies, mas o menos extendidas, de lo que sucede actualmente. Creo que la 
evolucion es tan vertiginosa hoy en dfa, que no tiene sentido hablar de modas sino mas bien se trata 
de un fluir constante de pensamientos arquitectonicos y de realizaciones diferentes. 

JDS: sComo ha evolucionado tu obra con los cambios actuates de la arquitectura? Me gustarta saber 
si te interesan las mismas cosas de siempre o hay otras nuevas que acaparen tu atencion. sPodrtas 
indicarme las ideas esteticas que prevalecen a lo largo de tu trayectoria profesional? 

AS: Creo que mi labor se basa en la continuidad, una continuidad que naturalmente acompana lo 
que sucede en el mundo de la arquitectura, lo que hay de nuevo en ella: nuevos materiales, nuevas 
posibilidades tecnicas, y especialmente las numerosas cuestiones que surgen en relacion al modo de 
pensar la ciudad. Ahora, mas que nunca, se asiste a una intensa produccion de trabajos teoricos y 
crtticos sobre la ciudad contemporanea, con sus rupturas y discontinuidades, reflexiones que 
muestran un campo muy amplio de posturas y posiciones, aunque creo que estos estudios van mas 
alia de lo que sucede en realidad, porque no creo que estemos asistiendo a una ruptura absoluta o 
a un cambio tan drastico. Hay tambien otras cuestiones que me interesan y que afectan al modo de 
construir, como sucede con el trabajo artesanal que esta desapareciendo, lo que implica nuevas 
soluciones y cambios inevitables en la arquitectura. 

JDS: Queria hablar precisamente de este problema. Tu obra es muy artesanal, te gusto el detalle, el 
oficio del artesano, y como dedas hoy dia es coda vez mas diftcil conseguir una obra de calidad en la 
que intervengan oficios comprometidos sComo ha afectado esta situacion a tu trabajo y al modo de 
abordar el proyecto? 

AS: Indudablemente ha condicionado mi manera de construir. Ahora bien esta falta de calidad se 
produce no solo en el trabajo artesanal, sino tambien en la construccion industrializada, donde el 
detalle responde exclusivamente a exigencias derivadas del proceso de fabricacion. No creo que la 
construccion industrializada vaya a resolver este problema, incluso introduce otros nuevos. No 
obstante lo que mas condiciona una obra, incluso aun mas que el problema del trabajo artesanal, es 
la impaciencia y falta de interes generalizado hacia la arquitectura por parte de los promotores. 
Cada vez descubro menos interes, es muy diftcil encontrar un propietario que busque una buena 
calidad en la obra hasta llegar al detalle. La tendencia generalizada en todos los lugares donde he 
construido ha sido conseguir con el proyecto de arquitectura solo una imagen exterior, lo mas 
brillante posible, olvidando el cuidado de los espacios interiores. 

JDS: sCrees que hacer arquitectura es algo intimo que empieza y acaba en uno mismo como la 
literatura, la musica y el cine? 

AS: Hay una parte creo yo muy fntima, pero la base del ejercicio de arquitectura por el contrario es 
interdisciplinar, interviene mucha gente, cada vez mas, y por tanto el trabajo de grupo es la base del 
desarrollo del proyecto. Incluso la relacion con el propietario de la obra es la base de donde nace el 
lenguaje arquitectonico. Ahora bien, hay unos momentos en los que se hace necesario el trabajo 
interior propio de cada arquitecto, de donde nace la sensibilidad de lo que sucede fuera. Esta parte 
interior determina la autorfa de la obra y la hace distinta, diferente a cualquier otra. 

JDS: Aparentemente te veo muy sereno cuando proyectas, muy claro y directo con los problemas 
eComo llevas el desasosiego creativo? ?Que riesgos nuevos asumes en cada proyecto? 

AS: Lo de aparentemente lo utilizas con mucha exactitud. En mi caso cada proyecto es un riesgo 
nuevo, un risco -en portugues riseo significa dibujo a la vez que riesgo-. Creo que hacer un proyecto 
es asumir un riesgo, sobre todo porque hay tanta oportunidad, informacion e intercambio, que es 
necesario asumir una posicion respecto a los problemas y esto supone una revision de todas las 
posibilidades. Siempre, al inicio de cada proyecto, siento la misma inseguridad que sentfa antes, o 
tal vez, incluso mas. Una sensacion de miedo me envuelve cuando me enfrento a un problema y 
pienso el gran camino por recorrer que hay detras hasta alcanzar ese momento especial de 
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serenidad tras un proceso tortuoso. Al inicio realizo numerosos croquis en los que se puede percibir 
la exploracion y la inquietud que me asaltan ante ciertos problemas. Una muestra de la dificultad de 
un proyecto la ofrece el numero de croquis preliminares que realizo hasta encontrar el camino 
adecuado. Los dibujos ofrecen posibles vias de trabajo, pero tambien el desasosiego y la inquietud 
en la busqueda de la solucion precisa. A veces relleno hojas y hojas de mis cuadernos en busca de 
alternativas posibles, es un trabajo obsesivo hasta alcanzar un punto de equilibrio. Procuro que esta 
inquietud interior no se perciba y no se revele a los demas, para el trabajo en grupo es necesaria 
una cierta serenidad, una concentracion y una confianza que han de sobreponerse a esa inquietud 
para alcanzar un lugar satisfactorio, despues es como hacer tricot, si apanas la punta y enlazas los 
hilos todo marchard solo. 



Visita de obra Edificio Zaida (Granada), 2001. 


JDS: eCuales son los motivos por los que algunos proyectos han surgido con mas facilidad que otros? 
Es posible que te interesen especialmente aquellos sometidos a problemdticas amplias mas que los 
que se encuentran aislados, condicionados exclusivamente por un programa. 

AS: Efectivamente es ash Casi siempre surgen mas facilmente aquellos proyectos que cuentan con un 
numero mayor de puntos de apoyo en el origen, del tipo que sean, cuantos mas mejor. Por ejemplo 
trabajar en el casco historico, donde hay tantas sugerencias y tantos condicionamientos es muy 
comodo. Los condicionantes son una herramienta fundamental para hacer arquitectura, si no existen 
estas un poco perdido hasta encontrar el hilo del que hablabamos antes. Cuando trabaje en el 
Pabellon de Portugal para la Exposicion Universal, tuve unos inicios muy dificiles porque el 
planeamiento general era bastante esquematico y dejaba mucho margen para intervenir. 
Simultaneamente al desarrollo del planeamiento cada arquitecto trabajaba en proyectos distintos sin 
conocer la problematica del entorno comun, como tambien sucedia con el programa que estaba 
muy poco definido. El Pabellon de Portugal era un edificio representative pero no se sabia a que 
serfa destinado despues, y lo mas triste es que hoy aun se sigue sin saber. Lo peor para la vida 
normal de un edificio es que no tenga una programacion prevista y se construya sin conocer su 
destino. 

JDS: En ocasiones he percibido en tus apreciaciones una vision pesimista sobre tu propia arquitectura, 
y no me estoy refiriendo a la dificultad y problemdticas que rodean la realizacion de un proyecto, que 
se que te irrita sSe trata de un pesimismo debido a las limitaciones propias del creador entre lo que 
imaginas -el proyecto- y lo finalmente construido? 

AS: Mas que pesimismo se trata de situaciones irritantes. Por un lado las dificultades son las 
herramientas mas preciosas del proyecto, pero hay dificultades que provienen de la mala gestion, de 
la lucha politico, que tienen una influencia negativa en la arquitectura. Esas situaciones son 
verdaderamente irritantes. Es frecuente que un proyecto se interrumpa o que no se realice cada vez 
que hay un cambio politico, sencillamente porque la arquitectura realmente no interesa a nadie. 
Estas situaciones son desagradables y desesperantes, pero los verdaderos condicionantes y 
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dificultades me interesan y son la materia con la que construyo el proyecto. Mi pesimismo no es 
debido tanto a las limitaciones de la creacion como a todo lo que se pierde en el camino por 
motivos ajenos a la arquitectura. Claro que tambien es posible desarrollar un proyecto en medio de 
todos los obstaculos, siempre hay una via zigzagueante que, aunque desequilibrada por cosas 
inesperadas, es a la vez la via normal de la creacion. 

JDS: Otra cuestion de la que me gustaria que me hablaras es acerca de como evolucionan tus ideas 
sobre un proyecto con el transcurso del tiempo, me refiero a si es frecuente que vuelvas a posteriori 
sobre un trabajo para cambiar la idea que tienes sobre el o si lo das por terminado una vez 
concluido. zTe gusta explorar tus proyectos de nuevo? 

AS: La situacion de un proyecto es hoy, en la mayoria de las ocasiones, muy atormentada, incluso el 
programa cambia durante la ejecucion, por eso procuro desde el inicio tener un contacto muy 
intenso con el promotor, casi semanalmente, y a veces, incluso a diario. No hay que hacerse 
ilusiones, pensar que encontrar una solucion es alcanzar la via definitiva es hoy algo imposible. Los 
proyectos se construyen en un proceso largo y cambiante, por esta razon el dialogo es fundamental 
durante la definicion del proyecto que ha de ser flexible para introducir siempre nuevos datos, es 
parecido al trabajo del escultor cuando hace una figura en arcilla y la mantiene humeda para poder 
cambiar su expresion en cualquier momento. En el Museo Serralves hice hasta cinco anteproyectos 
porque cambiaba el Ministro y este a su vez modificaba el programa, a veces se trataba de resolver 
un edificio enorme y muy complejo, en otras, se reducia el tamano, hasta que finalmente se produjo 
la aprobacion definitiva que fue recibida casi como un milagro. 


Paisaje y medio ambiente 

JDS: Hablando de otras cuestiones, parece que el debate de la arquitectura se centra en los anos 70- 
80 en torno al crecimiento de la ciudad y la preservacion de los centros historicos, los anos 90 nos 
han deparado una preocupacion por el paisaje, y ahora se trata mas bien de cuestiones 
medioambientales y sociales. sQue opinas del ecologismo y de los problemas medioambientales tan 
recurrentes hoy dia, crees que se trata de una moda pasajera y como han afectado estas cuestiones a 
tu trabajo? 

AS: Estos temas han estado siempre presentes en la arquitectura, solo que se ha sido mas o menos 
sensible a ellos dependiendo del momento historico. El problema del medioambiente es un asunto 
central en el planeamiento urbanistico desde siempre, pero la sensibilidad hacia estas cuestiones no 
se ha producido por igual en todos los paises. A inicios del siglo XX en Holanda existia ya un 
planeamiento territorial que se convirtio en un referente temprano para otros lugares. En Portugal y 
Espana la sensibilidad hacia estas cuestiones ha sido mas tardia y dudo que este realmente 
planteada con todas sus consecuencias. Es habitual que en determinados momentos exista una 
cuestion que resulte prioritaria frente a otras como sucedio con la reconstruccion de las ciudades tras 
la Segunda Guerra Mundial, pero incluso en ese proceso tan dramatico no ilego a producirse un 
debate lo suficientemente serio acerca de la preservacion ya que gran parte de las ciudades habfan 
quedado completamente destruidas. Tambien es cierto que en ocasiones fue mas destructive el 
planeamiento posterior que la Guerra misma, lo que es un hecho bien conocido y probado. Ahora 
se habla mucho del tema del medio ambiente y de todo lo que lo rodea, pero creo que no deja de 
ser un fondo musical carente de un verdadero compromiso. El ecologismo esta mas presente en los 
discursos politicos que en la accion diaria. Detras de todas estas declaraciones hay mucho 
oportunismo e ideas preconcebidas. De cualquier modo me parece que es importante en el campo 
de la arquitectura y en el planeamiento hacer enfasis sobre esta problematica que actualmente es tan 
central y que traspasa la accion de la arquitectura misma. 

JDS: sNo crees que el problema de la sostenibilidad puede introducir discontinuidades innecesarias 
en un contexto urbano consolidado? 
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AS: Creo que a nadie se le ocurriria recuperar la Sagrada Familia y colocar paneles solares en su 
cubierta. Es necesario establecer una jerarqufa y distinguir entre los edificios que merecen trascender 
en el tiempo y otros que forman parte del entramado continuo de la ciudad. Es un hecho que la 
calidad de un monumento depende bastante de su entorno, por lo que es importante alcanzar un 
equilibria entre el tejido de la ciudad -representado principalmente por la casa-, y la singularidad de 
los edificios publicos que tienen un protagonismo diferente. Pero por otra parte hay mucho de 
experimental en la utilizacion de las tecnicas ambientales, y seguramente que la busqueda de 
soluciones para la ciudad historica sera menos dramatica que lo que en principio se preve. Imaginar 
las cubiertas o fachadas de un contexto historico con paneles solares es algo absurdo e impensable. 
Hay a la vez un desarrollo y una necesidad de la tecnologia, pero tambien una conciencia 
generalizada de la importancia de mantener el funcionamiento y calidad de nuestros cascos 
antiguos. Creo que la evolucion de la arquitectura es un sucesivo y continuo acercamiento de 
posturas en la que no podemos perder el fin material de la historia, siempre construida sobre la base 
de unos acontecimientos. Cuando Jean Nouvel construye la Torre Agbar en Barcelona es evidente la 
influencia y el dialogo que establece con la Sagrada Familia de Gaudf, incluso en las formas; de la 
misma manera sucede en la propuesta de rascacielos que dibujo Gaudf para Estados Unidos. No 
creo que se pueda negar la importancia de estos continuos acercamientos aunque se incorporen 
tecnologfas e intereses diferentes en cada momento. 

JDS: Otra situacion similar se produce con la "arquitectura eftmera", no solo en cuanto a la 
durabilidad de la obra, sino tambien como concepto asociado a la ligereza y a la transparencia. 

AS: Hay una tendencia actual a lo effmero que ademas tiene unos antecedentes anteriores muy 
claros. La idea del movimiento futurista consistfa en la renovacion constante de la ciudad, y por 
tanto, la provisionalidad de la arquitectura, unos planteamientos que no llegaron nunca a triunfar. La 
idea de lo efmnero en cuanto que renovacion de lo urbano no me agrada, por otra parte hay otros 
problemas colaterales como es el desperdicio que supone la destruccion de lo construido, ademas 
de la dificultad para cumplir la regulacion exigida. Me refiero a cuestiones como el aislamiento 
termico y acustico, la proteccion solar, etc., que exigen una solucion solida. No creo que la 
tendencia a lo effmero pueda producirse de una manera natural por razones de clima, confort y 
economfa energetica. Lo effmero va asociado a cuestiones sumamente especfficas y de un programa 
concreto. 



Oporto, Verano 2007 

JDS: Parado/icamente asistimos a una situacion extraha, nunca se ha hablado tanto como hoy del 
paisaje o del patrimonio, y a la vez nunca se ha destruido tanto como ahora. 


AS: La destruccion del paisaje nace vinculado a la decadencia de la agricultura. Podemos decir que 
la actividad agrfcola es la generadora del paisaje, el problema proviene del abandono progresivo de 
esta actividad y como consecuencia la dificultad para mantener el paisaje de una forma natural. En 
Suiza el gobierno es consciente de esta circunstancia y ha llegado a financiar la explotacion agrfcola 



del suelo a fin de garantizar la calidad del medio ambiente. Escenas frecuentes de bosques 
incendiados en Espana, Portugal y Grecia, son una muestra evidente del abandono del medio y de la 
perdida de relacion natural del hombre con la tierra, que en definitiva es lo que configura el paisaje. 

JDS: Parece que hay un desequilibrio entre la identidad del territorio y la forma de crecimiento de la 
ciudad. En los ahos 90 se hablaba de los limites de la ciudad como lugares de libertad para los 
arquitectos, donde proponer soluciones innovadoras vinculadas a una idea territorial mas amplia que 
la construccion masiva de arquitecturas autonomas, pero desgraciadamente las periferias han 
supuesto la destruction del paisaje existente a cambio de nada. zCrees que es posible hacer un 
proyecto sobre la periferia con unas intenciones espedficamente asociadas al paisaje, quizas estemos 
hablando de un tipo de paisaje de transicion entre lo agricola y lo urbano, entre lo industrial y la 
ciudad? 

AS: Es interesante pensar la periferia como un lugar de transicion, pero realizar un proyecto en estas 
condiciones es actualmente muy diffcil salvo casos excepcionales. El proyecto del que hablas deberia 
abarcar distintas cuestiones relacionadas con el territorio y con los grandes cambios demograficos de 
poblacion. Por otra parte, hay problemas administrativos que favorecen una masiva ocupacion de la 
periferia sin atender a los problemas del territorio. El caso de Oporto, por ser un ejemplo proximo 
que conozco bien, representa una situacion paradojica, el casco historico esta despoblandose 
progresivamente, hay calles enteras con edificios abandonados, edificios de mucha calidad que 
podrian ser utilizados de nuevo, mientras que en la periferia se construye de manera desorbitada. No 
hay interes por recuperar el casco historico porque sencillamente hay una inseguridad manifiesta 
para el promotor que encuentra mas comodo y sencillo trabajar en la periferia. La cuestion es Zpor 
que sucede esto y no lo contrario?, 2por que ese desinteres hacia el centra historico? En gran parte 
la situacion esta provocada por las administraciones que favorecen la recalificacion de los suelos del 
extrarradio para generar nuevas tasas, de manera que cuanto mayor sea el edificio permitido 
mayores serdn los impuestos recaudados. Esta situacion es muy diffcil de frenar por la facilidad que 
supone recalificar suelo en unas condiciones comodas para trabajar, pero dramaticas para el futuro 
de la ciudad. Creo que la periferia se ha converfido en un medio de subsistencia de los 
ayuntamientos cuando en realidad deberfan ser lugares tratados en equilibrio con el centra historico. 
Un proyecto para la periferia ha de ser un proyecto urbano que mantenga un equilibrio entre los 
crecimientos perifericos en relacion con el nucleo central de la ciudad. El problema radica en que 
simultaneamente al abandono de la agricultura en los bordes de las ciudades, se ha producido un 
interes especulativo que solo atiende a cuestiones relacionadas con la explotacion inmobiliaria del 
suelo. En Portugal como en Espana asistimos en los ultimos ahos a una fuerte especulacion en la 
Ifnea de costa que ha supuesto la destruccion de este paisaje sin que las administraciones hayan 
hecho nada por controlarlo. 

JDS: Ante esta situacion digamos que la arquitectura poco tiene que hacer... 

AS: Creo que una solucion consistiria en llevar a cabo un proyecto de reequilibrio del territorio, 
valorando lo que sucede en los centros historicos y las expectativas de crecimiento exterior. Al 
sobrevolar en avion Espana se observa una organizacion del territorio con nucleos muy definidos y 
concentrados junto a un paisaje agricola muy extenso; en Portugal, sin embargo, se produce una 
dispersion de los nucleos edificados con una ocupacion muy fragmentada del territorio, lo que 
conduce a una mayor destruccion del paisaje. He pensado sobre esto en muchas ocasiones y creo 
que el proyecto sobre las periferias es un proyecto complejo y encierra siempre una voluntad politico 
acerca de como reequilibrar esta situacion interior-exterior en beneficio futuro de la ciudad y de su 
paisaje, que son en definitiva una misma cosa. 


Acerca de los centros historicos 

JDS: En los centros historicos el problema ha sido justamente el contrario, una excesiva cautela ha 
acabado por inmovilizar la dinamica transformadora propia que posee la ciudad sNo crees que el 
proyecto de arquitectura deberia asumir un protagonismo mayor que ofreciera soluciones que una 
planificacion urbana no pueda alcanzar? Has trabajado en centros historicos diferentes, me gustarla 
saber si el problema es el mismo aunque con matices distintos. 
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AS: No creo que el problema este en la responsabilidad que debe asumir el proyecto arquitectonico 
en la recuperacion de los centros historicos. Lo que realmente provoca la crisis es el desequilibrio 
urbano entre el centra y la periferia que hace que la vida en los nucleos historicos presente ciertas 
incomodidades respecto al trafico, la accesibilidad, etc. El origen de esta situacion tiene mucho que 
ver con la preservacion turistica que se hace de la ciudad antigua y el crecimiento incontrolado de la 
periferia, lo que conduce a una inestabilidad generalizada en la ciudad. Creo que siempre es posible 
la recuperacion de un centra historico y que no es incompatible con el confort y todas las 
necesidades de la vida moderna sin que esto suponga traicionar la arquitectura y la organizacion 
urbana tradicional de calles y manzanas. Es cierto que no se interviene en los cascos historicos con 
mas frecuencia y acierto porque no existe una voluntad politico clara y tambien, en muchas 
ocasiones, por incompetencia de los propios arquitectos, pero forzosamente es necesaria la 
intervencion sobre el nucleo de la ciudad historica para que pueda pervivir. 



En la Casa Patio, previo a su restauracion, 2001 (Granada) 


JDS: El problema es que actualmente la intervencion arquitectonico en los centros historicos siempre 
que se plantea de manera cualificada suscita expectativas, unas presiones anadidas que desembocan 
en polemicas absurdas, la mayorta de las veces esteriles, mientras que las arquitecturas sin interes 
pasan desapercibidas y no generan estado de opinion entre los ciudadanos. 

AS: Siempre ha sido asi y tiene que ver con intereses particulares de los que intervienen en el proceso 
de construccion de la ciudad, que rechazan todo aquello que presenta mas calidad de lo habitual, y 
precisamente por eso la arquitectura es repudiada, por ser una presencia perturbadora. Me refiero a 
propuestas que plantean soluciones menos convencionales y que proponen interpretaciones mas 
arriesgadas y mejor construidas. Es absolutamente cierto que la obra mediocre jamas produjo 
polemica, incluso la muy mala jamas provoco una posicion de rechazo. Son, digamos, intereses 
organizados. 

JDS: eComo esta afectando a tu proyecto del Paseo de Prado la polemica suscitada por el trazado del 
boulevard y la tala de arboles? 

AS: Creo que por ahora marcha bien. La informacion que tengo es que va a continuar el tramite de 
aprobacion del proyecto. La polemica se produjo en un periodo preelectoral con implicacion de 
intereses politicos y de asuntos de otra indole ajenos a la arquitectura. Creo que ese momento esta 
ya superado y ademas seria muy extrano volver atras como algunos sugirieron durante la polemica. 
El proyecto fue el resultado de un concurso en el que se eligio esta opcion, unica en sus 
planteamientos. Ademas es una propuesta que despues ha sido acompanada en su desarrollo por 
todas las competencies de la administracion, y portanto, no es un proyecto aventurero, es un trabajo 
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muy sostenido, muy respetuoso con ese ambiente madrileno tan espedfico y por eso creo que no va 
a haber mas problemas que los habituales. 

JDS: eQue es Io que mas te preocupa al trabajar en un centro historico o sobre el patrimonio? 

AS: Por encima de todo me preocupa mantener la continuidad historica, la continuidad de la ciudad. 
El centro historico es algo siempre muy compacto y vivo, registra la historia y los acontecimientos de 
la ciudad y, portanto, es muy revelador respecto de lo que hay que hacer ante la construccion de un 
nuevo edificio o la recuperacion de uno existente, de aquf que lo que mas valore al intervenir sea la 
autenticidad y mantener el ambiente. La calidad de un centro historico no esta en sus valores 
arquitectonicos como en la atmosfera que transmiten. Respecto a la recuperacion arquitectonica de 
un ambito comparto la idea de la integridad, me llama la atencion cuando en un edificio antiguo se 
introducen fragmentos de un nuevo lenguaje sin criterio ni justificacion, es como poner el sello de la 
modernidad. Creo que hay que trabajar con mas integridad al enfrentarnos con el patrimonio, lo que 
no imposibilita la modernizacion del uso del edificio. La cuestion es como adaptor los nuevos 
programas a los edificios historicos y esto es un reto para el arquitecto porque el uso no justifica 
tampoco la transformacion de los edificios a cualquier precio. Volviendo sobre la pregunta que me 
planteabas, creo que lo mas importante al intervenir en un centro historico es mantener la integridad, 
el caracter, la atmosfera del lugar y la autenticidad de las cosas, y esto solo se logra valorando el 
conjunto de relaciones en el que coexisten las arquitecturas de la ciudad de una manera amplia y 
equilibrada. 

JDS: Entonces, Zcudles son los margenes de libertad del proyecto? 

AS: Intervenir sobre el patrimonio supone asumir que no existen reglas ni soluciones a priori y que no 
es posible trabajar con ideas preconcebidas, cada caso es diferente. Creo que el margen de libertad 
del proyecto lo establecen las circunstancias que rodean cada situacion y que el trabajo del 
arquitecto debe descubrir. En la ciudad historica no todo el tejido es igual, puedes encontrar vacfos, 
huecos donde trabajar de una forma mas desinhibida, lugares donde la ciudad presenta un aspecto 
ffsico mas abierto, con una mayor diversidad historica de estilos, ya sea medieval, renacentista, 
barroca o modernista. En estos espacios heterogeneos la arquitectura tiene una mayor libertad de 
expresion que en la ciudad consolidada. Por otra parte continuar el desarrollo de la arquitectura en 
la ciudad es algo normal y logico, aunque este desarrollo haya supuesto en ocasiones el sacrificio y 
la destruccion del patrimonio existente. Lo mas importante es que a pesar de estas transformaciones 
siempre se ha mantenido el caracter compacto, denso y unitario que caracteriza al centro historico. 



Casa patio en Granada. 
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JDS: sPodrias describir una transformacion actual de la ciudad historica que especlalmente te 
preocupe? 

AS: Ultimamente asistimos a la construccion del miedo y a la perdida de lo publico. Me refiero a un 
nuevo tipo de agresion urbana consistente en esa tendencia terrible a acotar los espacios, 
delimitandolos y aislandolos del resto, uno a uno, con el pretexto de la inseguridad de ciertos lugares 
que la ciudad historica ha construido a lo largo de su historia. Se cierran parques y jardines, calles 
de paso y galenas de conexion entre edificaciones, y otros lugares no convencionales que siempre 
han sido de acceso publico y que ahora estan desapareciendo. La separacion de estos espacios 
conduce a la creacion de guetos que seguramente hardn felices a sus moradores pero que son 
dramaticos para la ciudad. Por ejemplo, la ocupacion del interior de las manzanas para almacenes y 
garajes, esta destruyendo el equilibrio entre el exterior de la ciudad y su interior, un transito que 
jugaba un papel importante en la continuidad y fluidez urbana. Destruir este tipo de relaciones y 
pensar que recuperar la ciudad es recuperar exclusivamente sus monumentos es un tremendo error. 
El problema radica en que no estamos viendo la ciudad historica como un conjunto de relaciones y 
de equilibrios, solo prestamos importancia a la recuperacion del monumento. 

JDS: Cito una frase tuya "la historia aparece siempre como un hilo conductor, aunque sea por 
oposicion. Un hilo conductor de la transformacion de la ciudad y de la transformacion del 
hombre".sCrees que se podrian llegar a proponer soluciones por llamarlas de alguna manera 
ahistoricas, que no tuvieran relacion con la historia? 

AS: Solo ha sido posible en ciertos momentos de la historia, pero aun asf la historia ha estado 
siempre presente de una u otra manera en esos momentos. Si analizamos la obra de Le Corbusier, 
se detecta siempre una cierta ambiguedad detras de las propuestas mas radicales. Es facil observar 
en sus construcciones junto a ideas innovadoras y globales otros matices que hacen referencia a un 
contexto mas proximo y local. Cuando trabajo en Brasil, por ejemplo, recupero el uso del azulejo, un 
material que estaba muy olvidado en ese momento. Es evidente que quedo encantado con este 
material y ayudo al artista Portinari en la renovacion del empleo de la ceramica cuyo uso se habfa 
abandonado debido a la desaparicion de las formas tradicionales de construccion de las fachadas. 
Para el nuevo lenguaje de la arquitectura moderna la fachada clasica no era valida y por tanto 
tampoco lo era el material con el que se construfa, fue necesario inventor un nuevo camino y 
emplear materiales de acuerdo a las nuevas ideas. De aquf la solucion sorprendente de Le 
Corbusier al emplear la ceramica en una obra como el Ministerio de Educacion Nacional en Rfo de 
Janeiro, donde ademas de continuar planteando los temas habituales de su obra como las 
superficies acristaladas, el brise-soleil, los pilotis y el terrado-jardfn, empleo el granito gris y rosado 
de Rfo y las ceramicas azules y blancas de Lisboa. Aun a pesar de la radicalidad que reflejaba en sus 
escritos, la historia para Le Corbusier estaba siempre presente como tambien la geograffa y el lugar. 

JDS: SCrees que la tradicion se convierte siempre en un desafio para quien pretenda innovar? 

AS: Pienso que quien quiera innovar encuentra siempre un desaffo en la tradicion y que la 
innovacion pasa inevitablemente por la tradicion. Los cinco puntos de Le Corbusier para la nueva 
arquitectura existfan ya de una u otra manera, lo verdaderamente interesante es la fuerza que Le 
Corbusier trasladaba a todo lo que hacfa. Los lucernarios tan expresivos y monumentales de 
Ronchamp no son inventos suyos, podemos encontrarlos con otra funcion en las construcciones del 
Norte de Africa, se trata de conductos de ventilacion de las casas de Marruecos, tan esbeltos y 
escultoricos en Ronchamp y sin embargo proceden del mundo domestico marroquf. Otros 
arquitectos han recurrido tambien a tradiciones muy lejanas que hoy se acercan. Frank Lloyd Wright 
con la cultura japonesa, Louis Kahn y la India, Le Corbusier y Marruecos, etc. Sucede tambien en el 
arte, hay un nexo evidente entre Picasso y el arte africano que se refleja en el cuadro "Las senoritas 
de Avignon", donde el interes por el arte primitivo se manifiesta junto a las nuevas teorias cientfficas 
de la epoca. A traves de esta obra Picasso, muestra estar comprometido con el pasado y con el 
presente, por eso no pienso que la obra de todos estos arquitectos y artistas sea una ruptura, abren 
caminos para una nueva tradicion a partir de otra existente. Alguien que no tiene sentido historico ni 
conocimiento de otras culturas no puede llegar a plantear este tipo de cuestiones. Por poner otro 
ejemplo, los movimientos de vanguardia futuristas pretendfan acabar con la ciudad antigua y 
sustituirla por una ciudad nueva con un caracter effmero, provisional. Paradojicamente este modo de 
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actuar obligaba a negar continuamente la historia para volver a comenzar de nuevo, y asf 
sucesivamente, una y otra vez, siempre con la historia anterior de fondo. En contraposicion hay 
periodos en los que la historia es recuperada como una caligraffa, como una piel, como sucede en 
la posmodernidad. En todos los casos y aunque de manera diferente, retomar el hilo de la historia es 
una necesidad humana. No se puede ir contra la historia y todo tiene un sentido historico 
inevitablemente. 

JDS: La arquitectura es una actividad en transformation permanente y solo en epocas excepcionales 
de la historia aparecen obras que pueden introducir un nuevo giro a los acontecimientos, que pueden 
llegar a producir rupturas. Percib o que tu obra no muestra interes por estos asuntos y se mueve dentro 
de una tinea de transformation continua, sin sobresaltos, siempre hay algo que se deja atras, pero a 
su vez siempre hay algo que se recupera. 

AS: Si, asf es, aunque lo que aparece como ruptura, o al menos surge con voluntad de ruptura, tiene 
tambien sus antecedentes. Aceptamos que Le Corbusier establecio un lenguaje propio para la 
arquitectura moderna aun a pesar de que todos esos elementos se pueden encontrar en obras ya 
realizadas con anterioridad. Pero lo mas interesante es que en ese momento se asiste a una 
conviccion y credibilidad muy fuertes sobre ciertas cuestiones que estaban en el ambiente. Ese es 
precisamente el gran talento de Le Corbusier: ser el hombre adecuado en el momento y el lugar 
adecuado. Ahora bien, en la actividad de cualquier arquitecto hay momentos especialmente 
estimulantes y otros mas sostenidos en los que el lenguaje que habitualmente utiliza se suelta mas y 
adquiere un mayor protagonismo, incorporando algo nuevo ocasionalmente y nunca con una 
voluntad de invencion o de afirmacion personal, es algo que nace y emerge de una situacion 
concrete y por tanto depende del momento. No se puede decir que la invencion radique solo en la 
voluntad del arquitecto por hacer algo verdaderamente nuevo, diferente; es el contexto el que 
demanda una voluntad distinta, algo imperioso que se manifiesta como alimento del proyecto. Por 
otra parte hay otros momentos de nuestra practica que son, podrfamos llamarlos, momentos serenos, 
casi repetitivos, y eso se produce habitualmente al intervenir en la ciudad historica. La ciudad es un 
tejido repetitivo que fluye en la historia y solo en ciertos momentos de interes colectivo se alcanzan 
situaciones de ruptura. Pero cuando este momento se provoca forzadamente a traves de un gesto 
fantastico sin aceptacion colectiva, normalmente falla y desemboca en el fracaso, ya que carece de 
la naturalidad que poseen las cosas que cambian inevitablemente. 


El sentido del tiempo 

JDS: Te he escuchado al hablar del tejido historico de la ciudad utilizar siempre el termino 
"recuperar"que empleas con frecuencia, pero nunca te he escuchado hablar de restauracion, 
rehabilitacion, reconstruction e incluso renovation. Cuando utilizas el termino "recuperar" lo haces de 
una manera amplia y diferente a los especialistas y percibo que siempre le das un sentido que no es 
material ni fisico, sino que mas bien hace referenda a la atmosfera, al ambiente que envuelve a lo 
patrimonial. 

AS: Recuperar es algo que va mas alia de lo ffsico y de lo material. Nunca he trabajado en la 
restauracion de un edificio, algo que por otra parte solo podrfa hacer con un equipo muy capaz. Mi 
idea de "restauracion" tiene que ver con la consolidacion de la parte material de un edificio 
importante, independientemente de su funcion. El Partenon ha sido utilizado de diferente forma a lo 
largo de la historia, incluso en un momento dado fue un almacen de polvora, pero actualmente 
nadie pensarfa en recuperarlo con una funcion especffica, se tratarfa mas bien de recuperar la 
materialidad del edificio por encima de cualquier cosa. Sin duda son casos muy significativos de 
monumentos cuyo valor y representatividad es universal y libre del problema de la funcion. Mis 
trabajos mas frecuentes estan realizados sobre edificios o conjuntos arquitectonicos que han 
cambiado de uso en numerosas ocasiones y en los que por razones de calidad, de memoria, o de 
representatividad, hay que intervenir para mantenerlos con integridad. Trabaje en la recuperacion del 
barrio del Chiado en Lisboa tras el incendio y fue una recuperacion muy polemica porque me resistf 
frente a la opinion de muchos a cambiar la arquitectura de un lugar tan emblematico. El proyecto 
consistio en incorporar soluciones de confort y de organizacion funcional para un programa actual, 
manteniendo en lo posible la integridad del lugar. Es cierto que empleo el termino "recuperar" con 
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mucha frecuencia, para mi tiene mucho que ver con cosas muy diferentes, incluso culturales, y no 
solo con la arquitectura o la construccion, sino que esta relacionado con una lectura funcional de la 
ciudad. Es un termino asociado a problemas urbanos muy dispares, y portanto, incluye asuntos mas 
amplios que la propia disciplina arquitectonica. 



EL Chiado de Lisboa tras su incendio. 


JDS: No ereo que tu forma de abordar el problema del patrimonio radique en el tipo de encargo que 
recibes. No restauras, pero no porque no tengas un encargo de este tipo, sino porque tu vision es 
otra. Un especialista que restaurara la Venus de Milo posiblemente no tendrla temor a ponerle el 
brazo que le falta si supiera edmo era originalmente y en tu caso no ereo que Io hicieras. 

AS: Nunca se lo pondrfa, me horrorizarfa por varias razones. En primer lugar porque serfa incapaz 
de hacer el brazo con la misma calidad material que el original, y ademas por otros motivos que nos 
conducen a hablar del tema de la ruina. Recuerdo un escritor que deda que "nada es mas bello que 
la ruina de una cosa bella", por eso la cicatriz de la historia en cierta medida enriquece y da una 
densidad distinta a las cosas haciendo desaparecer lo que no es esencial, lo que no es 
verdaderamente solido, y esa es la belleza de la ruina en cuanto que tambien hace referencia a lo 
que ya no existe, pero se percibe por ausencia. 

JDS: Y en el caso de la arquitectura... 

AS: Siempre que he recuperado un edificio tengo al final la sensacion de una cierta insatisfaccion 
porque se que algo se ha perdido con la intervencion. Cuando tienes un muro en pie en el que has 
de cambiar alguna piedra o algun elemento por razones de consolidacion, sabes que esa piedra 
nueva no va a tener jamas la densidad de las del resto del muro por las que ha pasado el tiempo, la 
historia y muchos acontecimientos. De inmediato, un edificio recuperado tiene algo decepcionante, 
carece de lo que solo el tiempo puede hacer y que nosotros, aun con toda la tecnologfa que 
tenemos a nuestro alcance no conseguimos. Hay un cierto desencanto en la recuperacion de un 
edificio porque al recuperar hay siempre, lo queramos o no, algo que se pierde, que desaparece. 
Por otra parte esta tambien la inquietud y la impaciencia del hombre moderno al que le cuesta 
esperar la accion del tiempo sobre las cosas. Si pensamos en un jardin recientemente acabado 
resulta necesario esperar muchfsimos anos para verb crecer, se precisa de una gran paciencia y de 
una gran sabidurfa para construir tambien con el tiempo. Construir un paisaje no es elaborar una 
imagen, requiere tiempo y la participacion de otros factores. Defiendo el paso del tiempo como 
fenomeno irrepetible e irrecuperable y la necesidad de mostrar la autenticidad de los materiales, la 
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vitalidad de los objetos que ya no sirven, la energfa con la que se relacionan unos con otros y la 
necesidad de contacto inmediato con ellos. Este es el significado del paso del tiempo. 

JDS: Hay un estado de belleza que te atrae especialmente. Me refiero a I estado incompleto e 
inacabado que tienen las cosas que se transforman y que te resistes a completar y llevar a su fin, 
prefieres que las cosas formen parte de un proceso abierto en el que fluyan con un curso propio. 

AS: En parte porque las cosas realmente siempre estan inacabadas. Nunca hay nada que podamos 
decir que se ha finalizado, de la misma manera que los arquitectos nunca acabamos un edificio. Veo 
cada obra terminada como una primera piedra, el resto lo hace la historia que es la mejor 
arquitectura, la mas paciente, la mas solida en sus opciones, y en la que intervienen un numeroso 
conjunto de elementos empezando por el primer habitante. Si lo que pretendes conseguir es una 
forma completamente acabada de lo que construyes, el resultado es un barniz perjudicial de una 
ciudad inmovilizada. Me gusta el aspecto que toman las cosas cuando por ellas pasa el tiempo 
porque ganan en profundidad, se enriquece aunque sea a traves de los errores. El concepto de obra 
inacabada ha sido un tema habitual entre los creadores y esta presente en muchos artistas, el mas 
grande de todos probablemente sea Miguel Angel, que tenia esa necesidad de no acabar sus obras, 
la consciencia siempre presente de la imposibilidad de finalizarlas. Es fascinante hasta que punto sus 
esculturas, que nacen una y otra vez de la piedra, adquieren forma pero casi nunca quedan 
completadas. Hay una parte dramatica en todo esto que se hace presente en el momento en el que 
Miguel Angel decide volver atras y reanudar el proceso creativo de la obra, como sucede en la "La 
Piedad", que para mf es la obra mayor, la mas impresionante. Su historia es muy conocida, la obra 
nunca se acababa porque Miguel Angel siempre la destrufa parcialmente para empezar de nuevo a 
esculpir otra figura a partir de los restos de la anterior, trasmitiendo la idea de que nunca nada esta 
terminado y que hay que volver a empezar siempre en busca de la perfeccion. Los poetas actuan de 
la misma manera, viven siempre rehaciendo cada poema, una y otra vez, hasta que finalmente es 
abandonado, apartado aunque sea momentaneamente por un tiempo. Y esa es la vida de la obra. 

JDS: Llama la atencion la capacidad que posees para recuperar un ambiente sin necesidad de caer 
en la trampa de la copia mimetica. Sin duda po sees una sensibilidad especial para captar las 
tensiones que rodean una situacion y para detector la dinamica transformadora de la ciudad. Me 
parece que es una de las cuestiones mas diftciles para un arquitecto. 

AS: No creo que tenga una especial sensibilidad. La sensibilidad para un arquitecto consiste en 
entrenar la forma de ver las cosas, la profundidad al mirar y observar, y eso se logra a traves del 
trabajo y el entrenamiento continuo. Admito que un arquitecto esta especialmente educado para 
tener eso que llamamos sensibilidad, que tiene que ver con la tecnica en la forma de mirar, pero se 
trata de una capacidad que tambien esta desarrollada en otras disciplines creativas, como por 
ejemplo en los fotografos, que poseen una especial capacidad para captar un instante o la 
inmovilidad de una forma de manera magistral magistral. En mi caso estoy interesado en hacer 
incursiones y penetrar especfficamente en la realidad de cada situacion, y esas son las herramientas 
que me ayudan a decidir que es lo que debo hacer y el rumbo que debo tomar en cada momento. 
Es como buscar un punto de partida que me permita enlazar con otras cuestiones, es tambien una 
labor de analisis para no olvidar ciertos aspectos importantes, pero sobre todo es algo mas amplio, 
mas libre, se trata de dejarse impregnar por lo que no es visible pero esta en el ambiente. Captar la 
atmosfera de una ciudad, por ejemplo, consiste en percibir que es lo que nos impresiona de ella, lo 
que le da caracter e identidad. 

JDS: Convertir lo cotidiano en inedito... 

AS: En la ciudad las arquitecturas parecen ayudarse las unas a las otras para sobrevivir a la 
incomprension y soledad de un edificio unico e irrepetible. Las piezas por separado no son nada si 
no se atiende a la compama que se hacen entre ellas. Las proporciones, los materiales y los colores 
se lanzan senales y estan comunicados. Es el conjunto de estas relaciones el que tiende la mano 
hacia algo que falta y proporciona la atmosfera y el ambiente que percibimos de la ciudad. 
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JDS: Habitualmente sus habitantes identifican la atmosfera de la ciudad con las formas mimeticas c/e 
la ciudad historica sHasta que punto se puede mantener ese ambiente, ese equilibrio del que hablas, 
sin necesidad de caer entregado a la retorica c/e las formas historicas? 

AS: Las referencias son importantes pero no pueden ser utilizadas sin sentido y de manera 
descontextualizada. El encuentro con un ambiente tiene mucho de componente emotivo, de 
impresion y de emocion. Creo que todo lo que se hace debe estar impregnado visiblemente de esa 
emocion pero a su vez no debe traducirla. Emocion y funcion son cuestiones que en el desarrollo de 
un proyecto han de estar presentes pero a la vez liberadas, por un lado esta la obligacion de cumplir 
la funcion especifica, pero a su vez la necesidad de liberar de la funcion aquello que construimos. Lo 
que llamamos abstraccion creo que se refiere al resultado normal del desarrollo de un proyecto, es 
la liberacion de cosas fundamentales que no son la esencia de la arquitectura, como puede ser por 
ejemplo la emocion. Creo que la continuidad en la ciudad es un proceso complejo que en ocasiones 
se ha confundido con la reproduccion literal de las formas. Para que exista continuidad es necesaria 
la transformacion, mas que necesaria yo dirfa, incluso, que inevitable. 

JDS: Cuando traba/as en otras ciudades, seguramente estas mucho mas atento, mas predispuesto a 
captar sensaciones. Te he visto pasear y te detienes con frecuencia para observar /os detalles de un 
suelo, una ventana o un arbol. En cierta ocasidn has comentado que la intuicion es la capacidad para 
prestar atencion a las cosas. eComo influye el via/e en tu trabajo? 

AS: En el viaje los estfmulos que percibes son mas intensos porque hay debilidad y estas mas 
disponible, ademas sientes una cierta soledad que te lleva a captar las cosas con mas intensidad. 
Trabajar en tu medio habitual es diffcil porque la experiencia del conocimiento cotidiano gasta un 
poco la posibilidad de sorpresa. Hay un cansancio que se transforma sin embargo cuando trabajas 
en un sitio distinto y te permite recibir las cosas mucho mas intensamente. La observacion es un 
ejercicio de aprendizaje importante, te da mucho placer, es como escapar a la rutina diaria. La 
profesion de arquitecto tiene una componente de rutina muy fuerte, es necesario liberarse de esa 
rutina para ver las cosas de otra manera. Siempre me ha parecido fascinante viajar, hay tantas 
historias de lo que ha supuesto el viaje para un artista y para un arquitecto, que se convierte en una 
forma diferente de conocimiento. Viajar en soledad es la mejor manera para sentir curiosidad. 

JDS: El escritor Milan Kundera en su libro "La Ignorancia" describe el termino ignorar como no tener o 
estar desposetdo, y distingue a su vez entre la nostalgia y la melancolta asociando la nostalgia a la 
perdida del territorio, del suelo, mientras que la melancolia es una carencia en el sentimiento afectivo 
de alguien. 

AS: La melancolfa hace referencia mas bien a un estado de animo del hombre. Una persona esta 
melancolica por razones distintas, es un sentimiento, pero la nostalgia es diferente, remite a la 
perdida del lugar. Me sucedio algo estos dfas en lo que nunca antes habfa pensado, creo que fue 
algo que escuche en relacion a una palabra que solo existe en portugues "saudade", muy parecido 
al termino soledad. "Saudade" es una palabra unica y misteriosa que encierra a la nostalgia y tiene 
que ver tambien con sentirse solo, la falta de un lugar con todo lo humano que hay ahf, y tambien 
de lo ffsico en cuanto sentimientos de alguien, la melancolfa. 

JDS: En cierta ocasion comentaste "no soy contextualista, me horroriza este termino" sPodrias precisar 
este comentario? 

AS: No es peyorativo, para mf el contexto ffsico es muy importante, pero no es exclusivo o 
prioritario, hay otras muchas cosas que forman parte del proceso de proyectar. Reducir mi obra a 
esta cuestion del contexto proviene de un momento en el que los criticos, que siempre estan 
encasillando todo lo que sucede, emplearon este termino para clasificar mi trabajo. Reconozco que 
la clasificacion me horroriza, son formas de estructurar los acontecimientos pero no sirven para 
conocer lo que inevitablemente es mucho mas complejo. La clasificacion es una manera reductiva 
del conocimiento y si hay conviccion y confianza en ella puede derivar en una limitacion en la 
practice de la arquitectura, o al menos en la forma de entenderla. Por otra parte no creo que mi 
obra este conscientemente intentando escapar de la clasificacion. Lo que me llama la atencion es la 
tendencia generalizada de la crftica a aislar aspectos de la realidad cuando esta es mucho mas rica y 
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compleja. Recurrir a clasificar una obra me parece un error enorme porque si alguien hiciera una 
obra verdaderamente contextualista, por ejemplo, estarfa concibiendo una mala obra de 
arquitectura, sin interes, ya que las ideas se concentraron exclusivamente en un aspecto. 

JDS: Cuando se observe tu obra tenemos la sensacion de asistir a un Siza que pertenece a cada uno 
de nosotros, parece que has perdido la condicion espedfica del lugar y que todos los lugares te 
pertenecen. Tengo la sensacion de que para ti todas las ciudades estan encerradas en una unica 
ciudad, aunque particularizadas con sus problemas. "Todas las ciudades son mi ciudad a la que 
siempre regreso", has comentado en mas de una ocasion. eComo ha influido en tu trabajo el hecho 
de intervenir simultaneamente en ciudades distintas, quizas se trate de resolver los mismos problemas 
aunque de diferente manera? 

AS: La cita que comentas era un pequeno texto que escribf hace anos con el titulo "Todas las 
ciudades son mi ciudad". No me gusta la arquitectura exotica y es el espfritu que se transmite en ese 
texto, la idea de que las cosas surgen desde la naturalidad con la que se descubre la ciudad y a su 
vez te descubres a ti en ella. Al trabajar en Berlin como en Granada, dos ciudades con un fuerte 
caracter, me sumergf en sus atmosferas dejandome influir por ellas, aunque sin perder la identidad 
de mi obra. En Granada hay una claridad especial en el ambiente, en la luz, su tejido historico tan 
denso y su maravilloso paisaje que inevitablemente me influyeron, como me influye lo peculiar de 
cada ciudad. Al intervenir en un contexto urbano no trato de actuar con decisiones propias y 
voluntarias sino que intento percibir algo irresistible que esta ahf, que es del lugar y de la ciudad y 
que hay que expresar de nuevo. En Berlin hubo crfticas tremendas en los periodicos por parte de 
ciertos arquitectos que calificaban mi proyecto como el mas estupido de la ciudad. Tambien era 
criticado porque carecfa de los delicados detalles que habitualmente solfa hacer en Portugal. La 
cuestion era que sentido tenia hacer los detalles de obra y ventanas de Oporto en un clima 
completamente distinto, con una normativa diferente y en un contexto social tambien diferente. 
Actualmente todo esta mas proximo y globalizado que antes, pero entonces era absurdo plantear 
trabajar en Berlin como en Portugal, con unos presupuestos de obra que no permitfan recurrir a la 
artesanfa. Al visitor Berlin el caracter de la ciudad me obligo a cambiar el modo de actuar y me 
dedique a captar con el proyecto la atmosfera tan especial del Berlin de Kreutzberg; pero no fue 
solo eso, estaba tambien mi voluntad de no crear un cuerpo extrano, exotico en la ciudad. Creo que 
cada situacion es distinta, es posible que una obra singular en Berlin, construida por un arquitecto de 
prestigio, se le deba exigir y se le pueda permitir algo universal, un edificio de una trascendencia 
historica como sucede por ejemplo con el Parlamento de Foster. En esas condiciones singulares un 
arquitecto goza de una libertad que no ofrece la vivienda social, como fue mi caso. 

JDS: zQue te parecio la pintado sobre la fachada con el famoso "bonjour tristesse"? 

AS: De inicio no me gusto nada. En una de las visitas de obra el arquitecto Peter Brinkel que 
colaboraba conmigo en el proyecto, me esperaba en el aeropuerto preocupado. Le comente de ir a 
ver la obra y el me respondio que mejor al dfa siguiente. Yo le insist! porque tenfa mucho interes por 
ver como iban los trabajos pero lo notaba muy reticente y al final me confeso que habfa algunos 
problemas, razon por la cual decidf acercarme rapidamente a la obra y al llegar vi las letras pintados 
mientras el esperaba atento cual seria mi reaccion. Estuve largo tiempo mirando la pintado y claro 
que me irrite. Sabfa que era una iniciativa incluida en una campana muy dura por parte de grupos 
minoritarios de extrema derecha. 


JDS: Pero no contra el proyecto... 

AS: Era contra todos los proyectos que estaba haciendo el IBA, organismo que fomentaba el dialogo 
con los inmigrantes turcos. Habfa grupos extremistas que luchaban en la calle contra la poliefa, todo 
muy dura. Me irrite porque era absolutamente imposible hacer la pintado a aquella altura, ademas 
cada obra tenfa un guardia armado con un perro y por tanto era imposible subir y pintar sin la 
connivencia previa con el guardia. Tambien estaba esa cosa ridfcula de escribir la "S" y la "J" al 
reves para sugerir que el pueblo era inculto y no sabfa escribir. Quede muy irritado al principio con 
todo esto. Despues pense que hacer porque el color del edificio formaba parte del revoco y si 
picabamos el trozo afectado se notarfa ya que habrfa una discontinuidad con el resto de la fachada. 


17 



por otra parte la solucion de pintar todo el edificio de nuevo era impensable economicamente. 
Entonces decidf dejarlo tal y como estaba y asf se quedo. Mas tarde el edificio fue portada de la 
revista Lotus y la pintado se convirtio en un sfmbolo. En algun momento se llego a decir que yo habfa 
mandado colocar allf este graffiti para llamar la atencion pero nunca fue asf. 

JDS: Bonjour tristesse acabaria por formar parte del edificio... 

AS: Mucha gente en Berlin lo conoce ahora por este nombre. Hay cosas que evolucionan de manera 
insospechada, en principio van en contra, pero con el tiempo forman parte de la memoria y la 
historia de los lugares. 

JDS: Hablemos de dos proyectos recientes que has construido en ciudades historicas diferentes pero 
que encierran esencias comunes como Lisboa y Granada. Me refiero a los proyectos de Terraqos de 
Braganqa y al edificio Zaida, en ambos propones hacer convivir la nueva arquitectura con las 
preexistencias, zCuales han sido las influencias en cada caso y que temas comunes exister i entre 
ell os? 

AS: Los condicionantes principales en Lisboa venfan determinados por un frente de arquitectura 
pombalina existente en toda la calle y portanto era un problema que ya conocfa por mi intervencion 
anterior en la recuperacion del Chiado. El problema en este caso es que no existfan edificios a 
recuperar, tan solo un solar en pendiente con restos arqueologicos, por lo que tuve que reconducir el 
lenguaje arquitectonico del proyecto pensando que deberfa formar parte de una gran fachada 
pombalina a la calle. El edificio situado en la parte posterior presenta problemas similares aunque 
no tan significativos. Por otra parte habfa otras cuestiones como las vistas fantasticas hacia el rfo 
Tajo que favorecfan la disposicion de terrazas, y en medio de todo esto, restos arqueologicos que 
condicionaban la implantacion arquitectonico y que han sido tratados como un jardfn interior de la 
ciudad. En la nueva construccion hay referencias a esas casas de Turqufa situadas junto al mar, 
construidas en madera, con barandas y terrazas. Esta influencia proviene del desarrollo del frente 
hacia el rfo que me recordaba las casas junto al mar, y tambien algunas referencias a la Lisboa 
urbana de los anos cuarenta, con algunos trazos de arquitectura de epoca fascista de una gran 
calidad. El proyecto de Granada es mas complejo y diffcil. Hubo muchas variaciones de programa a 
lo largo de su desarrollo porque habfa que responder a las necesidades de los distintos propietarios. 
Pero la forma final del edificio tiene una referencia muy clara a la Fundacion Rodriguez Acosta, una 
arquitectura especial de la que quede muy impresionado al visitarla, ademas de ciertas referencias a 
los volumenes del tejido islamico de la ciudad y a la secuencia visual de la Alhambra. Por otra parte 
habfa que recuperar una hermosa casa-patio del siglo XIX que fue determinante en la configuracion 
de los volumenes del edificio. En ningun caso estas influencias han supuesto una transposicion 
directa de las formas, pero sf del espfritu del lugar. Viendo las dos intervenciones hay aspectos 
identicos en ambos casos, pero no en lo fundamental, se pueden encontrar sin duda cuestiones 
similares aunque las bases para el arranque del proyecto son muy distintas, y sobre todo hacen 
referencia a problemas especfficos de cada una de estas ciudades. 

JDS: Al visitor las dos obras se puede observer que te interesa especialmente la relacion que 
estableces con la ciudad... 

AS: En ambos casos trabaje en un tejido muy bien definido y por tanto debfa tener en cuenta la 
importancia de incorporar la nueva propuesta a una estructura urbana ya consolidada. En Granada 
la posicion del edificio Zaida al fondo de un gran espacio publico obligaba a una presencia 
arquitectonico mas protagonista, y al tratarse de un lugar que ha experimentado numerosas 
transformaciones a lo largo de su historia, pude incorporar una arquitectura moderna sin problemas. 
El proyecto de Terragos de Braganga en Lisboa, es diferente, por un lado esta la fachada nueva, una 
excepcion en los edificios historicos de la calle, pero que por su situacion pasa a un segundo piano 
ya que no se llega a visualizar con facilidad al estar muy escondida en la perspective de la calle. Se 
trata de una situacion menos expuesta y menos protagonista que en Granada, donde el edificio 
estaba muy condicionado por su singular posicion y otras cuestiones como la proximidad al tejido 
historico y las intervenciones modernas existentes. Todo esto ha influido de manera diferente en las 
decisiones que se han tornado en cada caso y en las interpretaciones de los problemas. 
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Visitas de obra al Edificio Zaida (Granada) 


JDS: Tu obra se produce en la interseccion de cuestiones muy diversas: el lugar, la historic, el paisaje, 
la tradicion, las innovaciones, la tecnica..., eres como un viajero que transporta cosas y contamina Io 
que encuentra a su paso zSientes haber perdido con el tiempo referencias al lugar para incorporar 
otras cuestiones mas universales provocadas al trabajar en sitios diferentes? 

AS: Seguramente sea asf, la formacion profesional y humana de un arquitecto significa exactamente 
estar abierto y no limitarse a ciertos aspectos que en determinado momento te han impresionado y te 
han atrapado. Cuando un estudiante de arquitectura empieza a trabajar es normal que tenga una 
admiracion especial por una figura de la arquitectura, aunque hoy es posible que suceda cada vez 
menos. En mi caso la tuve por aquellos arquitectos interesados en la nueva arquitectura del 
momento, entre ellos Le Corbusier, aunque tambien hubo muchos otros. Recuerdo haber encontrado 
casualmente en una revista de "Architecture d'Aujourd'hui" la obra de Alvar Aalto y quede 
completamente fascinado, como me sucedio mas tarde tambien con la arquitectura vernacular. 
Fueron momentos importantes que tuvieron influencia en mi formacion inicial, pero la formacion 
nunca se acaba y adquieres con el tiempo una naturalidad progresiva en lo que haces, con menos 
obsesiones, hasta el punto de trabajar con influencias que estaban almacenadas en el subconsciente. 
A veces recuerdo ofr hablar a un crftico acerca de algo que hice en un determinado momento y que 
recuerda a trabajos de otros arquitectos, entonces me detengo a mirar y percibo que es cierto, 
aunque reconozco que no es algo intencionado, pero naturalmente nuestra mente se va cargando de 
informacion y cuando es necesario, el subconsciente viene a ayudarnos, aparece y lo hace desde 
cualquier sitio. 

JDS: Quizas hayas logrado que la arquitectura vernacula y la universal sean una misma cosa, una 
simple cuestion de mestizaie. 

AS: De la arquitectura vernacular hay menos informacion, es mas local y por tanto mas reducida su 
capacidad de intercambio. Si observamos la arquitectura noruega de los siglos XVIII y XIX era muy 
integradora y estaba mtimamente unida a la forma de vida de cada uno de sus habitantes, lo que la 
hace muy autentica, muy real. La arquitectura de hoy es el resultado de algo que procede de atras 
pero que se intensified con la movilidad de la informacion, y por tanto diffcilmente posee esa 
integridad absoluta. Mientras que la arquitectura vernacular tiene el interes y el atractivo de la 
espontaneidad y la naturalidad de las construcciones anonimas, las construcciones actuales que 
intentan imitarla se han visto afectadas por la dificultad que supone emplear estas soluciones en unas 
nuevas condiciones. En Oporto fue publicado un estudio muy interesante sobre la arquitectura 
vernacular que ha tenido una influencia enorme para el conocimiento y difusion de las tipologfas 
rurales. El libro paso de inmediato a ser la biblia para los conjuntos turfsticos, superando con 
intereses comerciales las intenciones del estudio original. Cuando fue publicada la primera edicion 


19 










se agotaron los libras que hacfan referenda al Sur de Portugal, mientras que aun quedan sin vender 
muchos ejemplares del Norte, y es asf porque por entonces empezaba el boom del turismo, lo que 
provoco que se agotaran rapidamente. El estudio paso de ser un documento de indudable valor 
cultural a representor la quiebra de un concepto utilizado turfsticamente. 


Movimiento, forma y geometrfa 

JDS: En tu obra das una especial importancia a los recorridos, pero a su vez existe la necesidad de 
distanciarse de la evidencia de estos movimientos para anular su presencia, diluyendola con otros 
asuntos que le dan una mayor naturalidad. 

AS: Como todos los medios para hacer arquitectura el recorrido puede ser una obsesion, una 
especie de vicio. El movimiento es una forma mas de ordenar el espacio, de hacerlo legible y 
establecer relaciones, pero la arquitectura no se puede reducir exclusivamente a la organizacion de 
recorridos, sencillamente porque no estas siempre caminando, paseando y contemplando. Recuerdo 
la crftica que me hizo un arquitecto, Pedro Viera de Almeida, hace muchos ahos, cuando construf las 
piscinas de Lega de Palmeira. Hacfa un analisis de mi obra basado en los recorridos, un aspecto que 
en Lega era muy evidente, y como el paseo con el empleo de la luz daba profundidad al proyecto. 
En las piscinas hay secuencias de abierto, luz, vistas hasta llegar al mar y luego penumbra en los 
vestuarios, y de nuevo luz de una forma controlada para pasar a un espacio abierto. Esta manera de 
definir el espacio a traves del paseo arquitectonico y materializar todo lo que sucede en torno a esta 
secuencia de movimiento es una manera de hacer arquitectura. Pero valorando todo esto, hacfa a su 
vez una crftica a mis primeras casas en Matosinhos, donde el espacio, aunque posefa un caracter 
escultorico, estaba excesivamente recargado y falto de esos momentos de pausa y de reposo tan 
necesarios en la arquitectura. Esta crftica me ayudo bastante para tomar conciencia de la necesidad 
de no favorecer con exclusividad determinados aspectos del ejercicio de la arquitectura a favor de 
otros. 

JDS: En las plantas de tus primeros trabaios se perciben efectivamente unas intenciones mas 
evidentes, pero con el tiempo aparecen otras cuestiones superpuestas. Que importancia das al dibujo 
de la planta para plasmar las cosas que te interesan, parece que te gusta diluir las intenciones... 

AS: La planta es una representacion, un fragmento de lo que sera la arquitectura, y por tanto por 
mucho grafismo que utilices es imposible aba rear todo, no llega a envolverte. Un edificio magnffico 
no puede nacer nunca de la composicion de una planta, generalmente los buenos edificios no tienen 
una planta bella. Cuando estudie por primera vez los proyectos de las casas de Adolf Loos, la 
reaccion que tuve fue de rechazo porque no me gustaban los dibujos ni los trazados de sus plantas, 
ahora lo vemos de una forma distinta por el conocimiento que tenemos de la historia. Tambien 
sucede con Gaudf, sus dibujos no son bellos en si mismos y no tienen nada que ver con lo que 
encuentras al visitor las obras. Una casa de Adolf Loos es de una riqueza espacial y de una 
complejidad increfble, y en los dibujos no aparece nada de esto, son muy esquematicos. Esta forma 
de trabajar puede ser un obstaculo hoy dfa para hacer un concurso. Paradojicamente un dibujo 
aparentemente esquematico puede ser el resultado de una idea muy elaborada que muestre a traves 
de una representacion reducida y parcial la belleza de una idea o la complejidad de un edificio. 
Realmente al dibujar trabajas representando elementos que son reducciones de la arquitectura y me 
repugna de los concursos esa voluntad por hacer una planta que parezea algo muy complejo, muy 
elaborado, pero que en realidad no lo es. Normalmente utilizo la representacion necesaria para la 
comprension y comunicacion del proyecto aunque esto no es lo habitual hoy dfa. Los concursos de 
arquitectura han dado lugar a una cierta artificialidad para hacer fascinante y atractiva la imagen 
que se presenta de un edificio, y ese es un camino que a mf no me interesa nada. Cuando haces un 
dibujo debe estar asociado a cierto esquematismo porque la complejidad de la arquitectura es algo 
que se elabora con otras cosas, radica en otras cuestiones. Con un dibujo solo puede ofrecerse una 
idea de lo que se quiere hacer, y eso es siempre una duda, un interrogante. 

JDS: Pero tus dibujos de planta me parecen muy bellos, se producen con libertad y naturalidad, y 
ademas son muy dinamicos porque recogen los conflictos del entorno. Cuando visito una obra tuya 
descubro momentos emocionantes que no habla encontrado antes en el dibujo de la planta. 
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AS: Esta misma sensacion es la que tengo cuando paseo por las obras de Barragan. Sus plantas son 
muy sencillas, muy esquematicas, traducciones al dibujo de un paisaje previamente imaginado. Son 
secuencias de espacios yuxtapuestos que guardan paisajes independientes, espacios cerrados 
conectados entre si y con la naturaleza. Cada estancia es una escena complete con una sensacion 
diferente. Creo que la forma aparentemente poco articulada de las plantas de Barragan obedece a 
un contexto arquitectonico concreto y a un modo de concebir la arquitectura que no procede del 
dibujo, sino de las sensaciones. Es una arquitectura que nos envuelve, imposible de describir y de 
imitar, construida con agua, naturaleza, color y luz, donde todo es unico y nada es perenne. Por otra 
parte esta la transformacion que la arquitectura experimenta por efecto de la naturaleza y el tiempo, 
una degradacion que reconstruye el recuerdo de la ruina y de la memoria, un reencuentro con la 
tradicion indiana y mediterranea. Las formas cubicas y la sencillez esquematica de sus plantas son 
como los muros pintados con vivos colores junto a la irrupcion de la naturaleza, y estos encuentros 
son una fuente de inspiracion diffcil de trasladar al dibujo. 

JDS: En tu obra no recurres a la composicion y la geometrla aparece como resultado natural de una 
serie de interpretaciones, una corriente de energfas invisibles que se entrelazan, relacionando cosas y 
situaciones diferentes en desequilibrio hasta alcanzar sorprendentemente la forma final del proyecto. 
Me gustaria que me hablaras sobre esta idea. 

AS: Generalmente los arquitectos utilizan la geometrfa para controlar las formas del proyecto, lo que 
ha dado lugar a arquitecturas muy autonomas y con problemas de escala. En otras epocas no habfa 
arquitectos y como consecuencia no habfa casi dibujos. En Portugal utilizamos la expresion 
"arquitectura de bengala" (arquitectura de baston) para describir el modo de dibujar con un baston 
sobre el suelo Ifneas que aclaran algo. Esta practica se haefa antes con frecuencia, incluso yo mismo 
he llegado a utilizarla para hacerme entender en la obra aun a pesar de los dibujos de proyecto. Por 
un lado veo la geometrfa como una forma de comunicacion entre lo que proyectas y lo que 
construyes, pero la forma como resultado final de un proceso es otra cosa. Es posible que en 
ocasiones haya utilizado la geometrfa como referencia a los modelos tipologicos, o incluso 
directamente a las formas de la naturaleza, pero solo a traves de la interpretacion se produce y 
adquiere sentido la forma. Recuerdo cuando trabajaba en el proyecto del Museo Ibere Camargo y al 
llegar a ese momento de control de la idea, las formas curvas del edificio surgieron como respuesta 
a la escarpa de la montana proximo con la que es ligeramente simetrica. Cuando fui a corregir esta 
curva en mis dibujos pense que su forma habfa sido sugerida por la presencia de esta escarpa casi 
vertical que querfa preservar y de aquf que el lado del edificio mirando hacia el no sea ortogonal, 
mientras que cuando avanza hacia la montana toma esta forma curva aparentemente tan extrana. 
Tengo que reconocer que soy contrario a sistematizar el modo de proyectar. En Brasil habfa un 
estimulo evidente entre el no y la montana, por lo que el control de la forma arquitectonico dependfa 
de la relacion que estableciera con este paisaje, mientras que en otras situaciones como en la ciudad 
historica el control procede de cuestiones de escalas y continuidad con lo existente, y al utilizar el 
termino control me estoy refiriendo a la manera de producir una forma, una geometrfa asociada a 
estfmulos diferentes. 

JDS: Creo percibir en tus ultimos proyectos un mayor empleo de formas mas organicas, mas libres, 
que encierran a su vez otras formas. Digam os que se trata de una arquitectura mas elaborada y 
compleja zA que se debe esto?, entiendo que hay decisiones que no son racionales y se producen 
instintivamente o por deseo de experimenter con otras cosas. 

AS: Las razones que me han llevado a trabajar de esta manera son diferentes, por un lado los 
programas, cada vez mas complejos y variados en sus contenidos, lo que conduce a una mayor 
libertad de formas y alternativas a explorar, como sucede en la Piscina de Cornelia, formada por una 
serie de espacios que se abren al exterior de diferente manera con usos muy distintos, hay una sala 
para deportes junto a otras estancias lo que ofrece nuevas posibilidades que no existen en otros 
programas, como por ejemplo la vivienda social donde el espacio es mfnimo y sin capacidad de 
variacion. El acceso a estas formas mas complejas como sucede en Cornelia, en el Museo Ibere 
Camargo, o en el Museo de Corea, tiene que ver con las posibilidades de un programa amplio y 
mixto, pero tambien con otras razones como el perfil de los promotores, el estfmulo que te ofrece el 
pais en el que trabajas etc. 
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Ventanas y paisaje 


JDS: En que modo tus obsesiones personates influyen en tu modo de hacer arquitectura. Veo que no 
te gustan los espacios cerrados y en tus proyectos todo tiende a ser fluido, siempre hay un lugar para 
escapar. He observado tu dedicacion minuciosa para situar un hueco en una fachada que establezca 
una relacion precisa con el exterior. Creo que sabes hacer ventanas muy bien, algo que no es 
habitual en /os arquitectos actuates. 

AS: Hacer una ventana bien es algo muy dificil. Frank Lloyd Wright deefa que la arquitectura serfa 
mas bella si no tuviera ventanas o no hubiera que hacer ventanas. Siempre me ha llamado la 
atencion la manera en que Adolf Loos concibe las ventanas en sus proyectos. Al contemplar sus 
fachadas parece todo muy casual, sin lujos, hay un cierto enigma en la manera en que aparecen los 
distintos llenos y vaefos, tan perfectos que es dificil comprender como pueden resultar asf, definitivos, 
cuando tampoco tienen un orden o unas alineaciones. En las fachadas de Loos existe un inexplicable 
orden que resulta maravilloso, los huecos nacen de dentro, del interior, y por tanto el orden y la 
armonfa entre un hecho real de lo que es la casa y como se vive determinan esa aparentemente 
posicion y forma de las ventanas. Por una parte desde el exterior esa apariencia de casualidad, de 
misterio que transmiten; y por otra parte, desde el interior, definitiva, perfecta. 

JDS: He percibido en tus proyectos que siempre hay una ventana estrategicamente situada que co/oca 
al observador ante un momento emocionante del proyecto. Es una obsesion que puede detectarse ya 
desde tus primeros trabajos. 

AS: Es cierto, creo que los Ifmites del edificio se encuentran en el modo de controlar las relaciones 
entre el exterior y el interior. Nunca estuve interesado en hacer una fachada de cristal porque esta 
cuestion de equilibrio desaparece, siempre he rechazado la posibilidad de construir cierres 
acristalados porque me parece que algo se pierde. Tiendo mas a pensar las aberturas de un edificio 
por razones especfficas de su interior que por la composicion y la imagen exterior que puedan 
ofrecer. Se trata de descubrir una relacion en la que es determinante el paisaje y el control de la luz 
natural. Con frecuencia se produce un exceso de luz en los edificios construidos en cristal o con 
grandes ventanales que no deja de ser un derroche innecesario. Creo que la ventana es una 
dificultad anadida a un proyecto y produce una complejidad estructural enorme que lleva a reducir y 
a plantear la comunicacion con el exterior de una manera muy precisa y selectiva. Una repeticion 
sistematica se hace aburrida y cansada porque limita al edificio y no creo que sea en absoluto 
necesaria, por esta razon prefiero descubrir esos otros momentos singulares para abrir los espacios 
del edificio al exterior. Por ejemplo, la posicion y forma de una ventana tiene que ver con el uso 
interior del edificio, pero en un contexto historico tambien esta relacionada con las proporciones de 
la fachada y los ritmos de la ciudad. En la arquitectura clasica las dimensiones de los huecos varfan 
dependiendo del estudio de las proporciones del edificio, si observamos los edificios antiguos, en las 
plantas superiores, donde habitualmente vivfa el servicio de la casa, las ventanas son mas pequenas, 
de manera que se produce una jerarqufa dependiendo de la actividad. No hay por tanto una 
proporcion establecida ni un criterio determinado a priori, sino un cumulo de circunstancias que 
determinan su posicion y forma. Recuerdo que en mi infancia mi padre alquilo una casa magnifica 
con vistas a un valle en Familigao para curarme de una enfermedad respiratoria. Recuerdo que no 
tenia autorizacion del medico para moverme, no podia pasear y debfa quedarme en reposo el mayor 
tiempo posible, solo podia acercarme hasta la baranda de una terraza grande para divisor aquel 
fabuloso paisaje. Los primeros dfas me gustaba contemplar la magnitud de aquellos valles que se 
abrian a mi vista, pero al final, despues de diez dfas, detestaba el momento de acercarme a la 
baranda, un acto rutinario carente de sorpresa que se torno tedioso. Seguramente debido a esta 
experiencia tiendo a no exagerar la exposicion de los espacios al exterior y de ahf la importancia que 
doy a la ventana como un modo selectivo de capturar el paisaje. 

JDS: Siempre has dicho que "solamente un proyecto esta acabado cuando puedo recorrer todos y 
coda uno de los rincones con la imaginacion". 
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AS: Creo que es fundamental imaginar hasta el ultimo rincon porque solo de esta manera, cuando 
dibujas un pequeno detalle, puedes hacerlo correctamente ya que tienes presente todo el edificio con 
todos sus movimientos y acabados, de lo contrario corres el riesgo de dibujar algo que no es 
apropiado, y de ahf la necesidad por recorrerlo a fondo mentalmente. Me gusta hacer ese recorrido 
progresivamente, como si se tratara de un film, distinguiendo materiales y colores. Siempre hay un 
momento en que es necesario hacer ese ejercicio mental, resulta indispensable, y entonces el 
proyecto se va llenando de cosas muy diferentes como el color, el material, las vivencias de las 
estancias..., me imagino sentado en una silla, viendo la television o asomado a una ventana. Clara 
que este ejercicio no lo realizo en soledad, me gusta hacer participar tambien al propietario ya que 
no se trata solo de conquistar la comodidad de la casa, tienen que incidir otras cuestiones con las 
que las personas se han de identificar de inmediato o mas tarde. 

JDS: sTe gusta provocar situaciones crtticas en determinados momentos con las decisiones de 
proyecto? 

AS: No me gusta provocar, pero me doy cuenta que provoco. Es algo absolutamente involuntario y 
contrario a lo que pretendo hacer. Creo que a veces se torna provocativo lo que a mi juicio resulta 
evidente: se puede ser provocativo sencillamente por ser distinto y no seguir la corriente del 
momento. En mis trabajos siempre procuro buscar una logica, una naturalidad, pero veo que aun a 
mi pesar acaban por convertirse en un instrumento de debate y controversia. 


Sobre la industrializacion 

JDS: sCual ha sido tu experiencia con la Industrializacion? 

AS: Tuve una experiencia de trabajo con elementos prefabricados en los anos ochenta cuando 
trabaje en Holanda haciendo viviendas sociales muy economicas para cooperativas. En aquel 
entonces ya era impensable hacer un detalle especial, con lo cual todos los elementos debfan ser 
normalizados. Esta situacion era nueva para mi modo de trabajar y me ayudaron bastante las 
posibilidades que ofrecfa utilizar elementos producidos industrialmente en Alemania, Dinamarca y 
Suecia. Asf que para trabajar en Holanda cambie el modo de proyectar y me dedique a pasear por 
las calles, seleccionando el tipo de ladrillo o ventana que queria utilizar, igual que con el color, que 
pude descubrir en aquellos paseos. Desde entonces me gusta recorrer las calles de una ciudad, 
observar con curiosidad todo lo que sucede, me parece mas adecuada esta posibilidad que 
dedicarme a consultar los catalogos de material en las estanterfas de los almacenes. Es muy diferente 
ver una muestra por la que ha pasado el tiempo a consultar un impersonal catalogo de materiales. 
Este modo de trabajar que aprendf en Holanda me ha ayudado enormemente y quede muy contento 
con el resultado de la obra respecto al tiempo de ejecucion empleado. La planificacion tambien 
estuvo muy estudiada desde el principio, con un calendario en el que se recogfan con exactitud las 
fases de obra y la colocacion de las diferentes partidas, etc. En Holanda todo es muy preciso y pude 
comprobar que la forma de organizacion del trabajo tiene que ver tambien con la calidad final 
porque esta todo pensado desde el principio, hay una gran exigencia en lo que se hace aunque esto 
suponga sacrificar algunas cosas. Ultimamente estoy trabajando en un proyecto para Holanda y veo 
con deception que se esta produciendo una reduction en la exigencia de calidad que habfa 
conocido. Espaha y Portugal no escapan tampoco a este problema. Desde que empece a trabajar en 
Espana hace ya bastantes anos, noto una diferencia tremenda, cada vez mas acusada, el promotor 
es menos exigente con las cosas lo que irremediablemente conduce a una alianza de intereses entre 
el propietario y el constructor dejando de lado al arquitecto. Siempre existe la exception de un 
propietario que te llama para que hagas un trabajo especial. Al principio los propositos son buenos, 
pero luego, llega un momento en que se decide abandonar el rigor y la exigencia de calidad para 
dar por valido lo que se esta haciendo, aun a pesar de que el arquitecto no este de acuerdo con el 
resultado. 

JDS: El proyecto de Novartis en Suiza es un caso insolito en tu obra al tratarse de un edificio 
construido enteramente con fachada de cristal zQue significa haberte introducido en los procesos de 
prefabricacion fuera de obra? 
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AS: La decision de trabajar con muros de cristal por primera vez no fue una idea mia, vino impuesta 
por el propietario. La primera condicion es que fuera un edificio en vidrio, completamente 
transparente, con una planta libre destinada a laboratorios que albergara algunas zonas mas 
privadas, pero siempre con la exigencia de que fuera transparente. En realidad nunca me gusto 
hacer un muro cortina porque tiene numerosos problemas como perdidas de energia, exceso de luz, 
etc. De otro lado esta la fachada acristalada que resuelve de una forma global el problema de abrir 
huecos y que puede ser una solucion muy bella, pero que tambien resta interes a la arquitectura. En 
las fachadas acristaladas la tension entre las necesidades exteriores y las del interior, asf como las 
complejidades arquitectonicas de las que habla Venturi no existen y provocan en mi opinion un 
empobrecimiento. Acepte este trabajo porque para mi era una nueva experiencia aunque 
normalmente no hago este tipo de obras. 

JDS: A estas alturas de tu carrera profesional aceptar este encargo sup one plantear nuevos retos, 
Sque crees que has podido aportar a la solucion del muro cortina? 

AS: Creo que dificilmente podre aportar algo porque nada es nuevo en la aplicacion de un muro 
cortina, aunque al menos intentare lograr una cierta calidad en el detalle. La solucion que estoy 
empleando consiste en un doble muro de cristal con una camara interior de 60 cms de ancho que 
permite crear una galena en cada piso para la limpieza y mantenimiento del cristal y a su vez regular 
el control de paso del aire. La cortina de aire que recorre esta camara en todo el perimetro del 
edificio se cierra en invierno y se abre en verano para aliviar con la corriente de aire el efecto del sol. 
Ademas dispone de un sistema de oscurecedores situados en el vidrio interior para controlar la 
radiacion solar. Creo que es una solucion interesante porque el oscurecedor se abre 
independientemente, mitad hacia arriba mitad hacia abajo, lo que permite que la camara preserve el 
interior del edificio de la entrada de luz. Se puede dejar por ejemplo la parte de arriba fija y 
desplazar la de abajo para tener vistas al paisaje desde las mesas de trabajo, o al reves, dejar fija la 
mitad inferior y abrir la superior para que ilumine. Los vidrios interiores se pueden abrir, mientras que 
el vidrio exterior esta completamente cerrado y es fijo. Esta idea no es nueva, esta siendo utilizada en 
uno de los edificios construidos en las proximidades por los arquitectos Diener & Diener, que 
emplean tambien un doble vidrio aunque he incorporado algunos cambios a la solucion. Ademas he 
podido intervenir en la solucion constructive de los vidrios, disenando unos perfiles especiales en 
acero inoxidable para la sujecion. Hubo un momento en el que pense hacer un unico cristal para 
cada modulo del edificio, pero por sus grandes dimensiones solo podia ser fabricado en EEUU o en 
China. Al estar situado el edificio delante del rio podriamos subir los cristales con una grua desde el 
barco, pero finalmente no fue posible porque en Suiza exigen una certificado de calidad que era 
imposible conseguir con el tiempo del que se disponia, por lo que tuve que desistir y dividir el cristal 
para hacerlo de menortamano. 

JDS: Se trata basicamente de un problema constructive y tecnologico. 

AS: Hay tambien otras cuestiones porque al tratarse de unos laboratorios con productos de alto 
riesgo hay que dar mucha importancia a la seguridad. 


Sobre el material y el color 

JDS: Veo que has vuelto a emplear el hormigon visto despues de un tiempo. En tus primeras obras lo 
utilizabas con frecuencia, despues lo abandonaste y ahora aparece de nuevo 3a que es debido? 

AS: Es el resultado de los cambios. En mis primeras obras empleaba el hormigon con encofrado de 
tablas de madera, me gustaba la textura que dejaba con los nudos impresos, sin embargo no 
conseguia la expresion brutal y delicadisima de las obras de Le Corbusier, a mi entender el maximo 
constructor que ha existido en hormigon. Ademas tampoco llegaba a conseguir buenos acabados 
por razones economicas y de control de ejecucion ya que los medios con los que contaba eran muy 
reducidos. Deje de utilizarlo por insatisfaccion ya que no conseguia esa plasticidad que andaba 
buscando ni la perfeccion deseada. Me parecian muy interesantes los trabajos de Le Corbusier, Louis 
Kahn y mas tarde Tadao Ando, que utilizaban el hormigon con un gran rigor y perfeccion logrando 
un nuevo tipo de lenguaje arquitectonico. Creo que actualmente tengo la posibilidad de construir 
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con mayor calidad aunque casi siempre a un elevado costo y gracias al trabajo del ingeniero Jorge 
Silva. Conseguir una correcta ejecucion en hormigon es muy diffcil, generalmente hay una tendencia 
muy frecuente a retocar su acabado y es lo peor que se puede hacer. Por eso lo empleo solo donde 
existen todas las condiciones adecuadas para conseguir esa calidad que busco, como paso en 
Cornelia y de una forma extraordinaria en Brasil, donde existia una importante tradicion en las 
construcciones de hormigon. 

JDS: En general en tus obras el material aparece como reflejo de lo que sucede en el lugar, mas que 
como una investigaci on o exploracion autonoma. Te gusta utilizar I os materiales de los lugares 
interpretandolos, volver a trabajar con ellos pero de diferente manera. Me llama tambien la atencion 
el empleo que haces del color, aunque aparentemente no le dediques mucha atencidn. Recuerdo 
obras como el Chiado o las viviendas de Bouqa en las que aparece vinculado a cuestiones muy 
diferentes y no solo relativas al lugar. Me gustarla que comentaras la importancia que das al color en 
tus trabajos, como lo utilizas y como aparece sin caer en soluciones exoticas. 

AS: Me preocupa el asunto del color mucho mas de lo que parece. No creo que la eleccion del color 
sea una decision que proceda de un catalogo ya que implica cuestiones mucho mas complejas y 
abiertas. Hablar del color es hablar de la luz, del clima, del contexto y de la atmosfera del lugar y 
tambien de las personas. El color puede encontrarse en todas estas cosas ffsicas y en otras menos 
tangibles que estan en el ambiente. No me gusta la arquitectura exotica ni extravagante, como 
tampoco me gusta emplear el color exoticamente, de forma extrana y chocante, de manera 
autonoma. Si voy a construir en Evora utilizo el color bianco porque la ciudad de Evora es blanca y 
tambien porque la nueva arquitectura que propongo se entiende como una prolongacion de la 
ciudad antigua. Pero por otra parte el bianco en Evora aparece tambien como respuesta al clima y a 
la solucion mediterranea del patio, un espacio mftico que actua como un microclima entre el interior 
de la casa y la calle, con sus pergolas como filtros de luz y sombra. Para entender el empleo del 
color en las viviendas de Bouga habria que conocer el origen del proyecto, una cooperativa de 
viviendas para una comunidad de habitantes procedentes de la isla de Bouga. En el interior de la isla 
se percibe un ambiente de un gran colorido, no solo en los edificios, incluso en las mismas personas 
que la habitan; una atmosfera cargada de color con predileccion por los tonos claros envuelve todo 
al visitarla. De aqui la utilizacion del color para la construccion de las viviendas en Oporto. Sucede 
igual que en las viviendas de Sao Victor, otra cooperativa para una comunidad de trabajadores de 
una isla del mismo nombre, aunque el color verde seco que he empleado procede en este caso del 
Porto antiguo. Podriamos decir que el color empleado en las viviendas de Bouga es una referencia 
directa al espfritu de la isla, pero tambien hay otros motivos como ciertos acontecimientos que se 
estaban produciendo en ese momento de la arquitectura europea. Recuerdo que me interesaba 
especialmente la obra de Bruno Taut, que trabajo tambien con cooperatives y construyo en pocos 
ahos mas viviendas que toda la vanguardia junta. Estuve en Berlin visitando sus construcciones, el 
viaje coincidio con los ataques a mi trabajo en Bouga que culminaron con la suspension de las obras 
durante 30 ahos hasta que ahora han sido finalizadas. Recuerdo que un grupo de tecnicos del 
Ayuntamiento se reunio con los representantes de la cooperativa que ocupaban aunque ilegalmente 
las viviendas, intentaban predisponerlos contra aquella arquitectura. Durante una de las reuniones 
los tecnicos preguntaron a los habitantes como era posible vivir en un lugar con un color tan 
horrible, a lo que uno de ellos respondio "Miren ustedes, este color es un homenaje a Bruno Taut". 
El tecnico quedo muy sorprendido con la respuesta, sobre todo porque desconocfa quien era ese tal 
Bruno Taut al que se le rendfa homenaje a traves del color. El caso es que en algunas sesiones de 
trabajo con los habitantes habfa hecho referencia a la historia y a la biograffa de Bruno Taut, y a la 
relacion del color de las nuevas viviendas con el color de las islas. 

JDS: Recientemente has finalizado la construccion de la ultima fase de las viviendas so dales de Bouqa 
en Oporto. Creo recordar que el proyecto es del aho 1975 y que fueron ocupadas al aho siguiente. 
Habia una pequeha parte construida y ahora, treinta ahos despues, has podido completar la 
construccion. La cuestion es si al volver al proyecto ahos mas tarde has visto acertados ciertos 
planteamientos originales como la calle-corredor, las terrazas abiertas, planteados inicialmente como 
una investigacion. Me gustarla conocer tu opinion sobre estos asuntos y si en algun momento has 
sentido la necesidad de modificar con la ampliacidn el proyecto original. 
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AS: Con el tiempo he confirmado que los planteamientos con los que trabaje en el proyecto original 
eran correctos. No obstante hay algunas alteraciones que aunque no modifican la esencia del 
proyecto ha sido necesario incorporarlas por diferentes motivos. Aproximadamente la mitad del 
conjunto fue ocupado por la poblacion originaria de la isla de Bouga, mi intencion era que con la 
ampliacion no se convirtiera el conjunto en un gueto aislado. Hay una serie de cuestiones que han 
afectado de distinta manera a la ampliacion, por un lado una serie de normativas que en su 
momento no existfan cuando hice el proyecto. Tambien hubo una posicion de rechazo por parte de 
los cooperativistas a negociar para restituir a su estado original ciertos elementos, como las terrazas 
descubiertas, muy alteradas y ocupadas con cubriciones nuevas que desvirtuaban el proyecto 
original. Intente negociar con ellos pero fue imposible, asf que tuve que dibujar nuevos cerramientos 
acristalados para cubrir las terrazas lo que ha supuesto una cierta traicion hacia la idea original. La 
construccion ha sido muy economica ya que la arquitectura fue pensada para un costo muy bajo, no 
obstante los cooperativistas se quejaban de que era una construccion muy pobre y querfan sustituir el 
cemento de las fachadas por la ceramica y poner tambien rodapies en algunos lugares. Fue muy 
diffcil equilibrar estas reivindicaciones con el mantenimiento del proyecto y a su vez con su expresion 
arquitectonica. Algunas contradicciones finales de la ampliacion son debidas a esta necesidad de 
mejorar materialmente ciertas cosas y tambien de algunos prejuicios por parte de una poblacion muy 
pobre, ahora, por suerte, bastante mejor economicamente. Despues ha sucedido algo sorprendente 
y es que aunque inicialmente fueron pensadas para cooperativistas, al ser tan baratas y a la vez 
bastante buenas y originales, han sido rechazadas por sus habitantes porque no corresponden a su 
ideal de casa en la actualidad, y paradojicamente, lo que habfa sido hecho a partir de una 
preocupacion comun, en continuidad respecto a la isla de la que procedfan, curiosamente ahora 
estaba fuera de sus deseos. La intencion de las cooperatives era recurrir al modelo que las 
inmobiliarias comercializan para las closes altas, medias y bajas, sin importar quien, donde y como. 
Creo que la invencion tipologica para la sociedad actual esta de momento aparcada y bloqueada, 
no es como en otras epocas. Por suerte aparecieron nuevos vecinos que se interesaron por las 
viviendas, parejas y gente que vive sola, pero sobre todo jovenes, estudiantes y algunos arquitectos. 
Estoy muy contento porque estos nuevos habitantes han sabido valorar la propuesta urbana y 
domestica del proyecto, de hecho uno de los espacios de equipamiento del conjunto ha sido 
ocupado por un estudio de arquitectura. 

JDS: El cambio de habitante en un lugar de estas caractertsticas no es nada nuevo, a otra escala 
sucedio con la unidad de habitacion de Marsella de Le Corbusier, considerada una solucion insensata 
acabo abandonada y en un estado muy degradado. Mas tarde fue ocupada por un nuevo tipo de 
vecinos con un interes diferente por la arquitectura y las posibilidades de una forma de vida distinta, 
diferente al modelo habitual. Creo que lo que se esta planteando de fondo es un problema mas 
amplio, incluso cultural. 

AS: En el caso de Bouga el problema era mas complejo porque se mezclaban los habitantes 
anteriores con los nuevos residentes y muchas de las cosas que he tenido que incorporar, con las 
que no estoy de acuerdo como tampoco lo estan los nuevos vecinos, proceden de las negociaciones 
que tuve que mantener con los cooperativistas. Hay contradicciones entre los nuevos y antiguos 
habitantes. Unos, con una vision mas actual, mientras que los otros anhelan soluciones mas 
convencionales. Pero estoy contento porque al final es un conjunto vivo que se ha incorporado a la 
ciudad. 

JDS: He visto que se han colocado rejas en los vesttbulos de acceso a las casas desde la galena que 
no estaban en la construccion original. 

AS: Proceden de la preocupacion por la seguridad que hoy afecta a todo el mundo. A mf no me 
gustan esas rejas, pero me obligaron los antiguos habitantes a colocarlas y tuve que ceder. Lo 
curioso es que transcurrido un tiempo algunos de los antiguos vecinos me han comentado que la 
reja no era necesaria y que lo que hace realmente es limitar el espacio de acceso a la casa. La 
verdad es que nunca ha habido problemas de seguridad, es mas el temor a que se produzcan que 
una realidad. 

Por la zona posterior de los edificios pasa el tren y uno de los espacios principales del 
conjunto es el pasaje de parada, con lo que las viviendas han quedado muy bien situadas con el tren 
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en la puerta. El muro que da al tren esta completamente cubierto de graffitis pero tengo que 
reconocer que no queda mal. Un graffiti aislado es tremendo pero toda la superficie pintado es 
impresionante. 


Acerca de la casa 

JDS: Quiero hablarte ahora de la casa. Siempre te he visto muy comodo pensando en los espacios 
domesticos y en los objetos cotidianos. Recuerdo haberte otdo decir que un arquitecto no se puede 
considerar como tal hasta que no haya construido una casa. 

AS: Sf, para mf es muy importante, siempre tuve presente que para abordar la gran escala hay que 
llegar a comprender la pequena escala y al reves tambien, para hacer una casa hay que conocer la 
gran escala. En la ciudad se dan estas dos situaciones conjuntamente, por un lado esta el tejido 
urbano con su desarrollo y densidades diferentes, y por otro lado esta la casa. Una ciudad es el 
balance entre estos dos extremos que son complementarios y necesarios para establecer decisiones 
arquitectonicas de distinto orden. 

JDS: Tengo la sensacion cuando veo tus proyectos que siempre estas haciendo una casa. Gran parte 
de I o que haces proviene de Io domestico, incluso cuando se trata de edificios publicos sLo sientes 
ast? 

AS: Me alegra esta interpretacion que haces. Efectivamente existe esa intencion detras de todo lo que 
hago porque me impresiona negativamente la sacralizacion con la que se trata habitualmente el 
edificio publico, y en particular el museo. Lo que me interesa sobre todo es plantear una continuidad 
con lo que existe, con el tejido de la ciudad, y la casa es un asunto prioritario para entender la 
ciudad. 

JDS: A veces a los arquitectos nos asaltan dudas de que lo que creemos como ideal de la casa no se 
ajusta al deseo de los clientes. Digamos que se produce una disociacion entre la casa proyectada por 
el arquitecto y la casa vivida o habitada por el cliente, entre la casa como lugar de exploracion para 
el arquitecto y el espacio de los recuerdos, del tiempo. Parece que hacer una casa es resolver esta 
dualidad, solventar estas discrepancias. sCdmo estableces la relacion entre tus ideas y los deseos del 
cliente? 

AS: Es una situacion natural, no obstante en la actualidad hay una fragmentacion cultural evidente 
entre la arquitectura y el interes por lo privado. Percibo un gran respeto por la expresion de la 
arquitectura, por la arquitectura misma, pero no lo percibo de igual modo respecto a la realidad 
arquitectonica de la casa. Todos los clientes de mis casas han quedado contentos con el trabajo que 
he realizado, incluso muestran sus casas con orgullo a otras personas porque se sienten bien 
viviendo en el las. Hay una cuestion esencial al hacer una casa y es como se va a vivir. A mi me gusta 
mucho hablar con el propietario desde el principio, tener un dialogo fluido durante toda la obra para 
darme cuenta como debo hacer esto o aquello, incluso planteando soluciones que nunca haria para 
mi. Entiendo y respeto la gran diversidad de opiniones y formas de vida que pueden darse hoy entre 
las familias. Pero respecto a la expresion de la arquitectura tengo que reconocer que hay un 
desplazamiento evidente de intereses y que las cosas no son tratadas por igual. Hoy la arquitectura 
se ha vuelto muy popular pero realmente no creo que sea comprendida, su especificidad es diferente 
en cada caso y ahi radica la dificultad para no caer en problemas generalizados, y esto no es facil de 
hacer comprender. Con la arquitectura de la casa sucede igual, hay una gran atraccion popular 
hacia los edificios publicos, pero cuando se trata de hacer una casa con sus problemas especificos 
todo es distinto. Para empezar hay muchisimas dificultades que solo se superan a traves del dialogo y 
el esfuerzo por intentar descubrir lo que significa realmente habitar una casa en unas condiciones 
determinadas y no siempre iguales. Una casa no es un dibujo sino un cumulo de experiencias sobre 
cuestiones muy diferentes en las que interviene incluso la tradicion. Mas tarde aparecen los dibujos y 
las maquetas con las que reflexionar y debatir con el cliente, y lo que percibo es que despues de 
llegar a este proceso de intercambio las personas se sienten mucho mejor, quizas porque participan 
de la construccion de su casa y son protagonistas del proceso. 
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JDS: Te gusta entonces que el cliente participe en tus decisiones... 

AS: Es fundamental. Lo mas diffcil es trabajar cuando no hay interlocutor, hacer un edificio de 
viviendas sin conocer sus futuros habitantes. Trabajar de este modo es muy complicado porque la 
reaccion de rechazo del habitante hacia la vivienda es inmediata. En Terragos de Braganga todos 
los apartamentos han sido modificados excepto uno de ellos que se mantiene como era 
originalmente. Los habitantes accedieron a las viviendas y antes de vivirlas y comprender porque 
tentan esa organizacion concreta comenzaron a cambiarlas llamando a decoradores hasta acabar 
por destruirlas. Creo que la que queda aun sin intervenir esta situada en una de las esquinas, con 
unas vistas incretbles, es de una senora que me llamo y mantuvimos una conversacion en la que le 
explique los motivos que me habtan llevado a la solucion y creo que por eso ha decidido mantenerla 
tal y como era. Hay otro propietario de un duplex con una terraza grande que quiso hacer una 
reforma y me llamo para que la hiciera, se han realizado algunos cambios pero se mantiene el 
esquema de la vivienda en lo esencial. Estoy seguro que todas estas reformas no se habrtan 
producido si hubiera existido un dialogo previo con los inquilinos. 

JDS: Hay un texto tuyo apasionante titulado "Vivir una casa" en el que planteas la casa como una 
suma de experiencias por encima de la forma, del espacio y del estilo. Me llamo la atencion porque 
haclas referenda a cuestiones fuera de la disciplina y a los desastres domesticos que habitualmente 
se producen... 

AS: La casa sobre la que escribfa funciona muy bien. El texto se refiere a lo que representa de 
trabajo, dedicacion y amor el mantenimiento de una casa, una casa grande con jardin y piscina. 

JDS: Me sorprende la descripcion que daces de la casa porque se trata de una narraclon que no es 
tecnica ni funcional, sencillamente es una secuencia de actividades y sensaciones que transmiten 
gratitud y felicidad sin necesidad de tener que evocar una imagen reconocible arquitectonicamente. 

AS: Era un momento especial cuando escribf este texto y lo hice despues de vivir una semana en esta 
maravillosa casa. En una de las visitas de obra al museo de Santiago de Compostela tuve una cafda 
tremenda, cuando regrese a Oporto tenia un dolor muy fuerte y la cara con numerosas 
magulladuras por lo que no quise que me viera mi familia y decidf ir a casa de un buen amigo, 
Rogerio Cavaca, a recuperarme. Estuve una semana descansando sin hacer absolutamente nada. 
Era verano y me gustaba salir al jardfn a pasear por entre los arboles y observar el movimiento y las 
actividades domesticas de la casa que me llamaban mucho la atencion. Mis amigos son arquitectos y 
tienen verdadera pasion por la casa que ellos mismos han construido, una casa magnffica con un 
mantenimiento perfecto, y me dedique a observar todas las faenas domesticas que se realizaban en 
ella. En los ultimos dfas comence a anotar mis impresiones, mi reaccion de sorpresa era logica en 
una persona que vive sola en un apartamento de un bloque de viviendas y pasa gran parte del dfa 
fuera, sin una relacion estrecha con la casa en la que vive. Quede muy impresionado por todas las 
actividades que rodeaban la vivencia de aquella casa y el resultado fue este texto al que titule "De la 
imposibilidad de hacer una casa". 

JDS: Tengo un amigo arquitecto que dice que la arquitectura no se inventa, se descubre a traves de 
nuestras experiencias y de nuestros suenos. 

AS: Estoy completamente de acuerdo con esa apreciacion. La casa es un lugar de experiencias y 
sensaciones unicas que no pueden alcanzarse en otras circunstancias. Es un lugar unico e 
inexplicablemente maravilloso. 

JDS: zQue lugar te atrae mas de una casa? 

AS: Es una pregunta diffcil de responder y depende de muchas circunstancias. Si pienso en la ciudad 
me gusta tener la casa en el centra, que no de mucho trabajo, a ser posible un apartamento 
pequeho. No uso la casa como una familia tradicional aunque creo que no es un problema 
exclusivamente mfo, cada vez hay mas gente que busca tener una casa pequena y funcional. Solo el 
que tiene apego a la casa, el que se dedica a ella, puede tener un espacio grande para vivir. Me 
gusta vivir preferentemente en un apartamento porque da poco trabajo, basta con tener una 
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empleada que lo ordena todo facilmente, ademas estoy mucho tiempo fuera y practicamente no la 
disfruto. En verano me gustaria salir a una terraza y escuchar musica en el jardfn. Creo que la casa 
es un sitio de reposo y tranquilidad, de escape de la presion del trabajo y de la rutina diaria. Ese 
aspecto de serenidad, que otros podran llamar de proteccion, es para mi importantisimo y al pensar 
en lo que es una casa siempre lo hago desde esta perspective. A veces me dedico a imaginar en 
abstracto como me gustana que fuera mi casa pero nunca he tenido realmente la necesidad o el 
impulso para llegara construirla. 

JDS: Llama la atencion que alguien que ha pensado tanto en la casa no haya tenido nunca la 
necesidad de construir la suya propia. 

AS: Tengo que confesar que poseo una pequena casa en Malagueira, en Evora. La hice porque 
hubo una epoca en la que iba con mucha frecuencia a ver las obras, cada quince dias 
aproximadamente, y estaba cansado de tanto hotel y de quedarme a dormir en casa de los amigos, 
pero tambien sobre todo para experimentar algunas cosas que habia querido hacer y que no fueron 
posibles despues de numerosas discusiones con las cooperativas. Construi esta casa para poner en 
practica algunas ideas como las instalaciones vistas, algo muy importante en viviendas donde no hay 
dinero para hacer muros con espesor y con poco control de ejecucion. Cuando los vecinos visitaron 
la casa quedaron encantados con la solucion, de manera que se incorporo a otras fases posteriores 
que aun quedaban por hacer. 

JDS: sComo se vive en la casa? 

AS: Me gusta muchisimo ir aunque hace tiempo que no he ido. La casa tiene un patio con dos 
habitaciones en la planta superior y una sala y cocina con mesa en la inferior. Al fondo hay un 
almacen cuadrado pequeno de dos metros de lado, un espacio muy necesario en una casa pequena 
para guardar cosas. El espacio que mas me gusta es el patio donde coloque una mesa como Le 
Corbusier hizo en la casa de su madre en Lausanne, solo que en mi caso no hay lago al que mirar. 
En el patio hay tambien una pergola con una parra que protege del sol durante el verano, incluso 
trepa por los muros cubriendo la fachada por completo hasta la segunda planta, lo que obliga a 
recortarla cada cierto tiempo siguiendo la forma de las ventanas, es fantastica y protege muchisimo 
del sol. Me parece este patio un lugar maravilloso donde pasar las noches del verano sentado en 
una silla tranquilamente hablando con los amigos, leyendo o haciendo algun dibujo. 

JDS: Quizas lo que ocurre es que siempre que haces una casa tambien estas haciendo en parte tu 
propia casa, trasladando tus deseos y experiencias. 

AS: He escrito un texto recientemente al que he llamado "Todas las casas que hace el arquitecto son 
su casa". Hacer una casa es experimentar una vivencia, pero esa vivencia destinada a otro implica 
necesariamente un distanciamiento respecto a tus propias ideas, aunque paradojicamente estas 
tienen que estar presentes porque de lo contrario nunca la casa saldra bien. Es necesario que todos 
los problemas acerca de como vivir la casa los hagas tuyos, aunque seas consciente que haces una 
casa para otro, lo que supone tratarlos con distanciamiento a la vez que con participacion. 

JDS: zQuieres decir que podrias vivir sin problemas en cualquiera de las casas que has construido 
para otros? 

AS: No, algunas son demasiado grandes para mi. 

JDS: Tu primer trabajo consistio en disehar la cocina de un familiar... 

AS: Si, la cocina de la casa de mi abuela en Matosinhos. Hice toda la cocina, los muebles y la 
ventilacion incluidos. Era una cocina muy antigua y recuerdo que se decidio cambiarla, creo que 
estaba por entonces en primer ano en la Escuela de Arquitectura, tenia aproximadamente 16 anos. 
Disene una cocina muy bauhausiana, organizada por elementos modulares, lo mas destacado eran 
las puertas de los muebles inferiores que se abrian mediante un sencillo mecanismo empujando solo 
con la pierna. La chimenea de ventilacion era de vidrio. 
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JDS'.sComo empiezas a pensar en la casa, puede ser a partir de un minimo detalle o algo que 
especialmente te Interesa? Por lo que conozco c/e tu obra la funcionalidad no es el primer motivo c/e 
reflexion y necesitas distanciarte para volver con otras impresiones. 

AS: Hacer una casa tiene que pasar por una atencion especial a su funcionalidad. Solo puedes tener 
libertad, solo puedes alcanzar una situacion mas amplia cuando realmente la funcion esta resuelta. 
Yo me considero un funcionalista y no soy capaz de desarrollar un proyecto sin estar seguro de que 
esta resuelto de acuerdo al destino para el que fue planteado. Paradojicamente si resuelves muy bien 
el aspecto funcional entonces alcanzas la base necesaria para tener libertad. El ejemplo mas claro 
es la tipologfa conventual, una construccion pensada para una comunidad especifica, con unas 
reglas muy concretas y restrictivas y que a pesar de estas limitaciones ha servido para funciones muy 
distintas a lo largo de la historia como hospital, palacio, museo, biblioteca, hotel o vivienda 
colectiva, etc. Un edificio muy planificado y con unas reglas muy concretas pero que consigue 
alcanzar a la vez la universalidad. A mi entender se trata del diseno mas perfecto que se ha podido 
hacer en arquitectura, con una gran flexibilidad y versatilidad. Por otra parte son frecuentes las 
contradicciones que se producen en ciertas estancias de la casa como dibujar una chimenea que hoy 
solo tiene sentido en una noche romantica, salvo ese momento especial pierde su razon de ser con 
los nuevos sistemas termicos. Los espacios domesticos de una casa tienen hoy otras necesidades mas 
importantes, y es dificil compatibilizarlas con algo que es artificial. Por ejemplo, la television genera 
actualmente una situacion de concentracion similar a la que en su momento producfa la chimenea 
en una casa antigua. Es realmente complicado colocar la television en una habitacion que debe 
satisfacer distintas necesidades, a veces un espacio para reuniones familiares o para una sola 
persona, pero en otros momentos se produce una concentracion en torno a ella, lo que estructura el 
espacio de diferente manera. 


Acerca del museo 

JDS: Tengo la sensacion cuando veo tus museos que no se trata de problemas tipologicos o de 
programa, siempre asistes a experiencias sobre lo que se supone que es un museo que Irrita con 
frecuencia a los conservadores. 

AS: Los museos han llegado a convertirse en templos del arte, todos iguales y con una complejidad 
tecnica increfble. Me horroriza la obsesion tecnica con la que se trata desde la arquitectura a la obra 
artfstica. Recuerdo que Picasso fue invitado por el alcalde de un pueblecito, Antibes, a pasar un 
verano junto al mar. Estuvo tres meses en un torreon donde llevo a cabo una actividad creativa muy 
fructtfera. Al final del verano regalo al pueblo algunas de las obras que habfa realizado, y que 
quedaron en el torreon para ser visitados publicamente. Este torreon junto al mar esta abierto, sin 
ventanas, huele a mar y se oye en el interior el sonido de la gente en la playa, como cuando Picasso 
estuvo viviendo. Los cuadros estan expuestos con luz natural. Hay unos dibujos pequeiios en color 
que Picasso pinto sobre los muros, representan faunos y animales muy hermosos, recuerdan las 
figuras que el hombre primitivo pintaba en las cuevas. Y allf estan, expuestas, sin proteccion. Es una 
alegria ver Picasso de este modo, sin las obsesiones actuales de los museos por proteger las obras, 
sucede igual que en el estudio del artista, los cuadros amontonados, juntos, mezclados con obras 
anteriores, esculturas, objetos encontrados, todo en un mismo escenario. Ver as( las obras de arte te 
permite replantear cosas y desmitificarlas. 

JDS: En este sentido veo la Fundacion Serralves como una villa abierta con grandes ventanales a un 
jardin, y el Centro de Arte Gallego de Santiago, como una construccion en el borde de la ciudad cuya 
forma proviene de la relacion con los movimientos de un jardin interior. 

AS: Efectivamente, en Serralves todo es como una gran villa situada en un jardin entre arboles y me 
recordaba la manera en la que los pintores exponen sus cuadros en sus talleres, amontonados, con 
las ventanas abiertas al exterior. En Santiago coloque el museo junto al Convento de Santo Domingo 
para que entre los dos edificios hicieran de puerta de acceso al jardin que es verdaderamente el 
tema central del proyecto, incluso de la forma final de la arquitectura. Vienes de la zona mas alta en 
zig-zag, descendiendo en rampa hasta el museo que repite con su gesto el movimiento prolongado 
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del paseo. El hecho de haber realizado tambien el proyecto del jardfn ha sido fundamental para dar 
sentido a toda la intervencion. 

JDS: zY en el caso del museo Ibere Camargo en Brasil como surge la imagen del edificio? 

AS: Una cuestion fundamental ha sido la belleza de este espacio, de este hueco en la escarpa de la 
montaha cubierto de una vegetacion increfble, delante de un r(o que es como el mar, con un paisaje 
horizontal y la ciudad antigua con sus torres en uno de los extremos, es un sitio bellfsimo. El hecho 
de situar el museo en este hueco tan reducido de espacio y con aquella naturaleza tan fuerte, fueron 
determinantes para sugerir la forma final de la arquitectura, incluso la organizacion misma de los 
espacios, aprovechando la parte mas estrecha para alojar los equipamientos complementarios como 
cafeterias, restaurantes, oficinas y talleres. La escarpa con la vegetacion influye tambien 
decisivamente en la forma curva del museo, de la misma manera que el manto de agua situado 
delante influye en la entrega del edificio al paisaje. No puedo decir que fue un proyecto facil pero sf 
que puedo asegurar que la solucion surgio muy clara y rapidamente. La propuesta la hice en muy 
poco tiempo y es practicamente lo que al final se ha construido. 

JDS: Tengo entendido que fuiste muy intransigente con no tocar la escarpa de la montana ni los 
arboles del entorno, como surgieron los primeros esbozos... 

AS: El lugar lo conocf a traves de videos y fotos y cuando fuf por primera vez despues de haber 
realizado los estudios previos me di cuenta que no debfa tocar la escarpa, es una maravilla. Pense 
que si el museo tocaba la roca ademas de problemas tecnicos se destruirfa un trozo de naturaleza. 
Nunca se me paso por la cabeza manipular la colina, ni tan siquiera en los primeros croquis muy 
diferentes a lo que finalmente se ha construido. Antes de tener una idea clara de lo que voy a hacer 
es habitual que explore con cosas muy diferentes a traves del dibujo para atraer recuerdos muy 
distintos: recuerdos de la bahfa, recuerdos de la arquitectura de Niemeyer que habfa conocido 
siendo yo muy joven a traves de libros, y tambien esta toda esa sensacion de espacio abierto que 
transmite Brasil, de libertad que se respira en el ambiente de un pais joven...,todo esto tuvo mucha 
influencia en el proyecto, pero la escarpa y las relaciones que establezco con la forma de la colina 
son el origen especffico del proyecto. Al principio hice algunos croquis preliminares de exploracion 
con formas extranfsimas, pero poco a poco todo se fue reconduciendo. 

JDS: Creo que la diflcultad mayor fue como incorporar un programa tan extenso a este reducido 
espacio sin tocar ademas la montana. Existen algunos dibujos iniciales en los que propones una 
relacion descendente entre la arquitectura y el paisaje. 

AS: Uno de los problemas principales era que no habfa espacio para ubicar el parking en la parcela 
y ademas no querfa que el edificio fuera mas alto que la colina. Las primeras ideas consistieron en 
colocar en la zona alta de la escarpa el parking y disponer un ascensor de bajada hasta el museo 
con panoramicas sobre la bahfa. Pero esta solucion quedo pronto descartada porque era imposible 
construir en la parte superior de la colina ya que se trataba de una zona residencial, asf que la unica 
posibilidad era situar el parking bajo tierra. Al ser muy reducido el espacio del que disponfa, el 
Ayuntamiento permitio que el parking se dispusiera bajo la autopista que pasa por delante del 
edificio y creo que esta solucion tiene mucha mas naturalidad. 

JDS: Hay unos croquis diferentes a los del proyecto construido , se trata de los primeros dibujos que 
hiciste en los que aparecen figuras geometricas superpuestas, giradas, muy extranas. zQue andabas 
buscando? 

AS: Andaba buscando la punta del tricot. Siempre actuo asf, de una manera abierta, no me gusta 
excluir las posibilidades que el proyecto puede ofrecer. Hago dibujos exploratorios muy opuestos 
para encontrar caminos que puedan arrojarme algo de luz o alguna sorpresa. No quiero excluir 
nada desde el inicio sin una maduracion de las ideas, por eso generalmente tiendo a abrir muchas 
posibilidades para luego ir descartandolas poco a poco. Necesito siempre tomarme tiempo para 
decidir cual es el camino mas acer+ado y conffo en el dibujo para que me gufe en esa busqueda. 
Para mf es muy importante poder trabajar con libertad, lo que no significa que no tenga en cuenta 
los condicionantes, pero necesito poder distanciarme a traves del dibujo, entretenerme y explorar a 
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la vez, en muchas ocasiones siendo consciente que estos dibujos no van a ir a ninguna parte. A 
veces son dibujos como los que comentas, buscan una complejidad previa antes de descubrir la 
complejidad real. 

JDS: sY cud I es el origen de los brazos abiertos que rodean al edificio, en que momento se producen 
y de que manera surgen? 

AS: Surgieron en el momento en el que soy consciente de que con las normativas actuales la 
pendiente de la rampa en el interior del edificio era insuficiente, lo que me dio la oportunidad de 
continuarlas hacia el exterior, fuera del edificio, claro que entonces debfan ser unas rampas 
protegidas y cubiertas y ahf surge el desaffo de la posicion que debian tomar en relacion con la 
masa del edificio. Hay algunos croquis al principio con las rampas junto al edificio, 
constructivamente seria mucho mas facil de hacer, pero la separacion proviene justamente de la 
intencion de crear un atrio, un vestibulo al aire libre antes de entrar al museo, y eso se podia lograr 
con las sucesivas rampas en altura separadas del edificio. Como ves todo proviene de una serie de 
cuestiones muy logicas, casi diria que estaba obligado a hacerlo de esta manera, era inevitable, y 
portanto no se trata de una invencion formal sino de algo que se produce con naturalidad. 

JDS: En el proyecto existe la sensacion de que haces tradicion del tiempo presente. Me refiero a que 
en el proyecto hay referencias a ciertas arquitecturas actuales de Brasil como las construcciones de 
Niemeyer, Lina Bo Bardi y Mendes da Rocha, la tradicion moderna de la arquitectura brasileha. 

AS: Indudablemente existe una memoria en el proyecto que registra todos estos recuerdos. Cuando 
hice los brazos volados en angulo con unas pequenas ventanas alrededor del edificio, para algunos 
se trataba de una referencia directa al complejo deportivo de la Fabrica de Pompeia de Lina Bo 
Bardi, pero realmente no pense en ellos cuando trabajaba. Es muy posible que la referencia exista 
pero no de una manera consciente. Creo que mucho de lo que hacemos se debe a lo que hemos 
visto antes, aunque no tengamos consciencia de ello. Tengo que reconocer que nunca pense en Lina 
Bo Bardi cuando trabaje en el museo y el motivo de los brazos con los huecos surge de los 
condicionamientos tecnicos que he comentado anteriormente. El tamano y posicion de los huecos en 
los brazos tiene una explicacion muy sencilla y es que el ingeniero de la estructura no me permitfa 
abrir mas, se trata de un vuelo tremendo y no era posible tener aberturas mayores. 

JDS: Detras del proyecto esta la sombra del museo Guggenheim de Wright con sus movimientos en 
rampa en torno al vestibulo central, pero en Ibere Camargo la solucion es mas comple/a porque se 
combinan los recorridos exteriores con los interiores y en ese paseo aparecen las salas formando 
parte de un movimiento mas amplio que asocia las obras expuestas con el paisaje. 

AS: El recorrido es muy complejo y determina la configuration final del museo a partir de la relacion 
entre el paisaje exterior y los espacios interiores expositivos. El recorrido sigue una secuencia abierto- 
cerrado que se completa con salas comunicadas visualmente con el vestibulo de entrada y con las 
rampas, y de estas a su vez con las obras de arte. Uno de los lugares mas interesantes de este 
recorrido es el pequeno espacio que se produce cuando la rampa interior encuentra a la rampa 
exterior, son lugares muy estudiados que dieron muchos problemas porque son transiciones 
complejas, con inclinaciones distintas y cambios de luz. 

JDS:SComo aparece la obra artlstica en este promenade architectural? 

AS: El vestibulo esta preparado para celebrar distintos tipos de eventos como conferencias, 
exposiciones de escultura, conciertos, etc., y en las plantas superiores se situan las salas de 
exposition, muy regulares y en forma de L. Las salas inferiores estan destinadas a muestras 
temporales y en el ultimo piso la sala del pintor Ibere Camargo, con exposiciones que se renuevan 
constantemente dedicadas a tematicas relacionadas con el pintor, ademas de las obras que forman 
parte de la coleccion privada de la fundacion. No hay diferencias, como ya hice en Serralves y en 
Santiago, entre las exposiciones temporales y permanentes ya que un museo vivo tiene que estar 
siempre renovandose, de aquf que el espacio se ha tratado como una secuencia continua que 
permite al visitante participar de una vision conjunta de todo lo que sucede en el museo. 
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JDS: La forma del museo es muy cerrada, muy compacta Scomo esta planteada la iluminacion 
natural? Hay un cierto riesgo en la forma en que imaginas la sensacion que puede llegar a producirse 
y que finalmente sue/e ser sorprendente. 

AS: Cada caso es distinto y me gusta encontrar un sentido a la luz, aunque a veces suponga una 
cierta incertidumbre. En el Museo Ibere Camargo en Brasil hubo un momento de la obra en el que la 
propiedad expreso sus dudas respecto a la iluminacion natural de los espacios, pues no dejaba de 
llamar la atencion que un edificio exento no tuviera ventanas, o al menos parecfa que no tenia las 
suficientes. Me preguntaron porque me resistfa a abrir ventanas teniendo un paisaje tan maravilloso y 
unas vistas al rfo asf de fantasticas. Yo mismo estaba preocupado con esta inquietud respecto a las 
vistas y a la luz, pero en una visita de obra abrimos una de esas pequenas ventanas curvas de forma 
tan extrana y comprobamos que habfa luz suficiente y que no se perdfa la percepcion del territorio. 
Curiosamente las ventanas situadas en las galenas perimetrales del recorrido que parecfan 
pequenfsimas en relacion al edificio desde el exterior, son de un gran tamano desde el interior y 
permiten en la secuencia del recorrido unas vistas fantasticas al rfo y a la ciudad. Tengo una foto 
donde se ve perfectamente toda la ciudad y del otro lado de la margen del rfo las fabulosas puestas 
de sol, toda una maravilla. Habfa luz suficiente y todos quedamos de acuerdo en que esas pequenas 
ventanas bastaban para iluminar el museo. No me gusta convertir el problema de la iluminacion 
natural en un asunto tecnologico ni de especialistas, creo que tiene que ver mas bien con la propia 
experiencia personal y la manera de entender el problema de un modo amplio vinculado a otras 
cuestiones. 

JDS: Y la iluminacion general de los espacios... 

AS: Lo realmente increfble, aun a pesar de lo reducido de su tamano, es que la luz que entra es 
maravillosa. El museo de dfa no necesita luz artificial, en la cubierta hay un lucernario pequeno y 
estrecho para tomar la luz exterior e iluminar el interior del vestfbulo; abajo, las salas abiertas al gran 
espacio del atrio tienen lucernarios artificiales pero no necesitan ser encendidos porque con la luz 
natural que entra por el vestfbulo es suficiente. Las ventanas de los brazos inundan de luz las galenas 
y aunque aparentemente son pequenas, sin embargo son suficientes para la iluminacion que 
producen. Una de las cosas que mas me sorprende del edificio es la manera en que funciona la luz 
natural. 

JDS: Hay una unica ventana en la parte posterior del museo con vistas a la escarpa. 

AS: Quise que fuera como un cuadro. Al entrar en la sala solo se ve el verde de la montana, es algo 
impresionante. Hay otra ventana de gran tamano situada en la cafeteria con vistas tambien hacia la 
montana y una ventana panoramica muy grande hacia el rfo. Es el unico sitio del museo desde el 
que puedes divisor los dos paisajes simultaneamente. 

JDS: El edificio esta construido en hormigon bianco... 

AS: En Brasil hay una gran tradicion en el empleo del hormigon. Pero la idea de utilizar el hormigon 
visto en color bianco proviene de otra experiencia anterior en Cornelia donde aprendf a trabajarlo 
con rigor y precision. Construir en hormigon bianco no es facil, requiere de una gran tecnica y 
control. En Brasil siempre se ha construido con un hormigon en estado mas bruto, estuve visitando 
los ultimos edificios de Niemeyer en Rfo de Janeiro y Sao Paulo y estan hechos en hormigon gris 
pintado despues de bianco, es posible que Ibere Camargo sea el primer edificio realizado en Brasil 
fntegramente en hormigon bianco, aunque desconozco este dato con certeza. 


Sobre literatura y poesfa 

JDS: En un texto tuyo dices que "el ejemplo al pensar en arquitectura, siempre vino de los escritores, y 
entre ellos los poetas", quizds esta atraccion se deba a la capacidad del poeta para incorporar cosas 
muy distintas imaginativamente sPor que tus referencias constantes a la poesta cuando hablas de 
arquitectura? 
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AS: Hay una cuestion que me interesa mucho en la poesfa y es el rigor absoluto en el empleo del 
lenguaje. Los poetas son de una radicalidad extrema al concebir con pocas palabras el significado 
preciso y claro de lo que quieren transmitir. El caracter de la poesfa es cristalino y su estructura 
perfecta. Los poetas hacen y rehacen las palabras para definir sentimientos y experiencias con un 
rigor absoluto, construyen formas cargadas de belleza y de transparencia. Creo que hay muchas 
afinidades entre el proceso creativo del poeta y la forma de trabajar en arquitectura, en ambas se 
necesita rigor, esencialidad, claridad de discurso, una mezcla de ideas rapidas, aparentemente de 
espontaneidad absoluta pero que provienen de un trabajo inmenso. El poeta busca la palabra 
precisa, absolutamente precisa para lo que quiere decir, ni mas ni menos. Esa esencialidad tiene 
mucho que ver con el esfuerzo que desarrolla tambien un arquitecto al trabajar en un proyecto. Por 
otra parte hay un aspecto que me resulta particularmente interesante y es el modo de emplear el 
tiempo, con escasas palabras se pueden llegar a decir muchas cosas intensamente. Leer poesfa exige 
tiempo para concentrarte, hay una dimension y una complejidad de ideas, de conexiones entre cosas 
que exigen un gran esfuerzo, se trata de un acto intenso que requiere una gran concentracion 
durante un breve periodo de tiempo. Hay que leer un poema cada dfa, esta es la mejor manera de 
leer poesfa; algunos poemas son cortos, otros son largos, pero en general la mayoria son cortos, 
extremadamente cortos. El poeta japones Haikai es capaz de transmitir en solo cuatro versos la 
sensacion de vivir una experiencia unica y completa. Me fascina esta capacidad, por eso la poesfa 
en general y especialmente la poesfa japonesa forma parte de mi practica habitual de lectura. Leo 
poesfa tambien por placer no solo por este aspecto de rigor y de transparencia del que hablaba, y lo 
hago por la belleza en sf misma del poema, al que me gusta volver de nuevo, saborear su 
musicalidad y armonfa. Leer poesfa es un acto muy intenso. 

JDS: zQue estas leyendo ahora? 

AS: Leo poesfa siempre que puedo. Me gusta especialmente la poesfa japonesa aunque su lectura la 
hago evidentemente a traves de traducciones al portugues y desconozco lo que se pierde del 
original. Conocf la obra del poeta Haikai a traves de la lectura de la obra de un gran poeta, escritor 
y pensador portugues como fue Jorge de Sena, un hombre desencantado de su pafs que emigro a 
Brasil y mas tarde a EEUU, tradujo innumerables poesfas que publico en dos volumenes con el titulo 
Poesfa de todos /os siglos. En esos libros conocf la poesfa arabe, japonesa, china, etc., tambien los 
clasicos, hay todo tipo de poesfa con traducciones magistrales. Mas tarde comence a comprar libros 
con traducciones francesas, espanolas e italianas. Siendo muy joven, aparecio la primera edicion de 
la poesfa de Fernando Pessoa y de otros escritores de la misma epoca como Mario de Sa-Cameiro y 
Amanda Barreiros, despues he continuado leyendo a otros contemporaneos. Me gusta leer poesfa 
porfuguesa y tambien otras mas lejanas como la oriental, o la de los indios americanos, porque son 
siempre poesfas distintas, con mucha frescura. 

JDS: Te he escuchado recitar fragmentos de poesias de Federico Garcia Lorca... 

AS: Hay una edicion en papel muy fino que compre hace muchos anos. Me gusta mucho la poesfa 
de Lorca, es muy fresca, muy sutil, con una capacidad enorme para evocar relaciones muy 
sugerentes entre cosas distintas de manera natural. 

JDS: Recuerdo que en los ahos 90 la editorial Electa recopilo una serie de textos tuyos sobre 
arquitectura y otros asuntos. Los textos tenian titulos muy sugerentes como "Construir una casa", 
"Dibujos de viaje", "Recuerdos de Navidad", "Farmacia moderna"... Hay uno de ellos "Mananas 
entre dioses" donde describes como te preparabas para el ingreso en Bellas Artes. 

AS: Recuerdo que el libro se publico en castellano con una buena traduccion en portugues. El texto 
del que hablas me gusta mucho y en el contaba como aprendf cosas inesperadas como fijar el papel 
sobre el tablero, borrar con miga de pan o semicerrar los ojos para aprehender una figura. Tambien 
relataba como aprendf a dibujar al carboncillo y la tecnica que inventamos para que no se partieran 
las minas tan delicadas al presionar sobre el papel. Me gusta escribir aunque reconozco que es un 
ejercicio muy diffcil, sufro mucho porque tengo que hacerlo en horas fuera del trabajo, normalmente 
por las noches, cuando estoy cansado. Escribir es complicado porque exige una concentracion total 
y un gran esfuerzo que no es compatible con otras cosas. En mi caso escribo solo cuando puedo y 
carezco del oficio necesario. Hay veces que me piden que haga un texto con unos plazos 
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determinados, en otros casos escribo por placer que es cuando mas me gusta y me resulta mas facil, 
pero siempre son pequenos textos, nunca he llegado a hacer un texto extenso. 

JDS: eSobre que asuntos te gusta escribir mas y como escribes? 

AS: Un amigo esta recopilando todos mis textos, clasificandolos y dandoles un orden, desde mis 
primeros escritos hasta los actuales y ha descubierto alrededor de trescientos. Normalmente empiezo 
haciendo un pequeno esquema con algunas ideas generales para despues desarrollarlo. Escribo a 
mano y luego los dicto para que sean mecanografiados, mas tarde comienzo a hacer correcciones 
sucesivas, una y otra vez, llego a hacer incluso hasta diez revisiones de un mismo texto porque 
siempre hay una palabra que se puede mejorar o una coma mal puesta. Parte de estos textos son 
por encargo o a veces se trata de la introduccion para un libro, son textos que tienen fechas. 
Despues estan los textos que mas me gustan, son relativos a la arquitectura y tambien sobre viajes o 
experiencias, son escritos que hago por placer o necesidad y con los que mas disfruto. Normalmente 
cuando escribes todos los dfas las ideas acaban por venir solas, pero cuando no es un ejercicio 
continuado se convierte en un trabajo diffcil. 

JDS: Siempre me ha interesado leer tus escritos porque aunque son concisos ayudan a entender me/or 
tus ideas y pensamientos. 

AS: Hay mucha relacion entre la arquitectura y la literatura, entre hacer un proyecto y escribir, y 
podria decirse lo mismo de las restantes formas de expresion artfstica. Existen intereses similares en el 
cine, la musica, la literatura, la escultura, etc., son actividades tan relacionadas entre sf que es 
absurda la manera actual de dividir y crear fronteras entre las artes. Un cineasta hace recorridos con 
la camara, crea ritmos, de la misma forma que los arquitectos cuando hacemos un proyecto 
pensamos en el movimiento de un espacio incorporando continuidad o discontinuidad en sus 
proporciones, como sucede tambien con la musica. Recuerdo un texto de un compositor en el que 
describfa su modo de trabajar, en sus expresiones encontraba los mismos problemas que yo tenia al 
hacer arquitectura, mi modo de proyectar era tal y como el lo describfa al componer. Recuerdo que 
contaba como empleaba las notas y las correcciones buscando la secuencia correcta, replanteando 
ciertos aspectos, cambiando esto o aquello, era el mismo proceso que hacer un proyecto de 
arquitectura. Habfa un escritor que decfa que los personajes de una novela en determinado 
momento adquieren vida propia y conducen el recorrido del texto, se hacen autonomos, 
independizandose del autor, y esto puede suceder tambien con la arquitectura. En un determinado 
momento se desencadena una serie de acontecimientos que convierten el proyecto en un proceso 
automatico. En ese sentido es en el que decfa que habfa que liberar el camino del proyecto, 
descubrir sus propios argumentos para que adquiera independencia, pero a su vez controladamente, 
evitando que pueda derivar en un monstruo. 

JDS: sTe gustaria hacer cine? 

AS: Una vez hice un corto en un viaje a la India donde fui con un equipo de television a filmar. En un 
determinado momento, visitando el Museo de Le Corbusier, pedf que me dejaran grabar algunas 
escenas del edificio. Conduje al camara a traves de un recorrido expresamente ideado, con 
estrangulamientos y encuadres hasta llegar a la puerta de cristal de entrada al edificio, procuraba 
dar la idea de espacio a traves de una secuencia de recorridos. Me hubiera gustado ver la 
grabacion, aunque creo que debio ser un desastre. 


El dibujo 

JDS: No se si te molesta que te califiquen como arquitecto artista. Eres de los pocos arquitectos hoy 
d/a a los que se les reconoce esa condicion extra, quizds sea debido a tu extremada sensibilidad para 
capturar la esencia de las cosas, pero tambien posiblemente a que extiendes tu traba/o a otras 
disciplinas como el dibujo, la escritura, etc. sComo llevas esa doble situacion laboral? 

AS: No me importa esta consideracion en la medida en la que considero que un arquitecto es un 
artista. Hacer arquitectura es arte, aunque otros no lo consideren de esta manera. En la historia hay 


35 



numerosos ejemplos de arquitectos que han sido tambien pintores, pero actualmente la crisis de la 
especializacion que nos invade ha acabado con esa actitud integradora de otros tiempos. Cuando 
un escultor hace una instalacion trabaja con el espacio y lo que hace es arquitectura. Es interesante 
como Chillida introduce en el paisaje sus esculturas y los artistas del land art organizan el territorio 
con sus acciones, creo que los arquitectos podrfamos aprender bastante de escultores como Richard 
Serra, cuyos trabajos tienen una gran afinidad con la arquitectura. Para un arquitecto es necesario 
mantener una estrecha relacion con las distintas artes de manera que es absurdo hacer esta 
distincion por disciplines, creo que la especializacion es un mal de nuestro tiempo. Hay muchos 
arquitectos que desarrollan una labor artfstica mas intensa que la mfa. Richard Meier hace escultura 
al igual que Gehry, y de Le Corbusier no hay nada mas que decir, conozco arquitectos que escriben 
y otros que pintan como es el caso de Baldeweg. A mi me gusta dibujar siempre que puedo, el 
problema es el tiempo. Ahora estoy preparando una nueva muestra de escultura con mucha ilusion. 

JDS: Dibujas no solo por traba/o sino tambien por placer... 

AS: Es el tipo de dibujo que mas me atrae y lo utilizo tambien para desinhibirme de la presion y el 
estres de la arquitectura, creo que tiene cualidades terapeuticas, aunque tambien lo utilizo como 
instrumento de comunicacion en mi trabajo. Dibujar es una forma de evasion para relacionarme con 
otras personas y tambien un modo de concentracion. Por ejemplo me gusta dibujar con los ojos 
cerrados porque puedes comprobar el control que tiene la mente sobre la mano sin necesidad de 
mirar lo que dibujas. Alguno de los dibujos de la exposicion que estoy preparando estan hechos con 
los ojos cerrados, como un tapiz que hice a partir del dibujo ampliado de unas figuras. A veces 
dibujar de este modo no sale bien, y el ojo de la figura queda descolocado, pero en muchas 
ocasiones logro que quede en su sitio y equilibrado con el cuerpo. 

JDS: Percibo que haces dibujos de distintos tipos, de entretenimiento y entonces dibujas de una 
manera particular, son retratos de rostros desconocidos que observan, figuras enigmaticas, animates 
como el goto y el caballo. 

AS: No tienen ningun significado. El caballo es un animal que me atrae porsu movimiento. Recuerdo 
que cuando era nino tenia un tfo que no sabfa dibujar, era una autentica negacion, pero me 
estimulo mucho para que yo me iniciara en el dibujo. Me sentaba despues de la cena alrededor de 
la mesa - por aquel entonces no habfa television-y una de las cosas que me proponfa era que 
dibujara animales, y en concreto caballos. Tengo guardados numerosos dibujos de caballos de 
cuando era nino y es posible que la atraccion por dibujar este animal provenga de entonces. 
Cuando no se que hacer me pongo a dibujar instintivamente un caballo, a veces un caballo solo, 
otras con sentados masculinos o femeninos. 

JDS: Y esos rostros desconocidos, enigmaticos, que dibujas de perfil, recuerdan dibujos al natural de 
figuras humanas. 

AS: A veces los dibujos de figuras desconocidos estan hechos con la intencion de ser retratos a partir 
de rasgos de las personas con las que mas convivo y luego desaparecen. 

JDS: Hay otra figura enigmatica que utilizas con frecuencia, son figuras aladas, angeles que 
sobrevuelan los dibujos y que en ocasiones nos cuentan cosas. zQue significado tienen, que quieren 
transmitirnos? sNos hablan de la transformation de un lugar o acaso tienen que ver con la figura de 
la contigijidad entre la realidad existente y la futura? 

AS: La primera vez que recuerdo haber hecho un angel en un dibujo de arquitectura fue en el 
proyecto de Malagueira, en Evora. Era un angel sobrevolando el paisaje. Hice muchos dibujos con 
vistas aereas para lograr dominar el territorio y estudiar las distintas escalas del tejido urbano antes 
de iniciar el proyecto. Recuerdo que una vez realizada una vista aerea me apetecio dibujar una 
figura que viera todo esto desde arriba. Reconozco que no hubo otra intencion, a veces aparecen 
sencillamente porque me apetece, nada mas. Pero hay una literatura extensa, principalmente poesfa, 
que habla de los angeles, Rilke por ejemplo. Tambien hay una serie de dibujos extraordinarios sobre 
este tema realizados por el artista Paul Klee, no son dibujos figurativos, son angeles muy 
transfigurados pero bellfsimos. 
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JDS: A menudo te gusta colocar a I observador dentro de la escena. Cuando dibujas una mono que a 
su vez dibuja una mono dibujando, y as\ sucesivamente, nos encontramos perdidos en el interior del 
dibujo, una tecnica utilizada en ocasiones por el arte, pero no se si en tu caso hay otras intenciones. 

AS: La razon es que muchas veces estoy solo en casa o de viaje y cuando dibujo no tengo modelo, y 
entonces me dedico a hacer autorretratos. En ocasiones utilizo la mano como modelo, dibujar una 
mano es un ejercicio complicado y aun mas el pie porque es muy dificil de trazar con precision, 
generalmente es la parte de la anatomta que menos se domina. A veces hay gente que hace un 
rostro muy perfecto pero cuando Mega a la mano o al pie se produce el desastre. Dibujar una mano 
es un ejercicio muy bueno y saludable para aprender a captar expresiones. 

JDS: Empleas tambien otra manera de dibujar, menos precis a si se quiere, que nos transmite una idea 
de lugar ajena a la forma final de la arquitectura. Me refiero al dibujo que procede de la arquitectura. 
Es un dibujo diferente y un intento por ir mas alia de la representacion. Son dibujos cargados de 
actividad, todo esta en movimiento permanente, figuras que se introducer i y salen del dibujo. Son 
secuencias sucesivas capturadas en un instante que nos hablan de las energias de los lugares. 

AS: La arquitectura depende mucho de la organizacion de los movimientos. Incorporar personas en 
este tipo de dibujos no tiene nada que ver con el problema de la escala, que incluso a veces no es 
real, y sf con la influencia que pueden tener estos movimientos previsibles de las personas en la 
forma arquitectonica final. Son dibujos que tratan de como las cosas fluyen hasta convertirse en 
arquitectura. Por ejemplo en los croquis del Metro de Oporto puede verse una galena del 
metropolitano que conecta la futura estacion de Boavista con otra estacion realizada por Eduardo 
Souto de Moura. Temamos una galena que acompanaba la curva subterranea de la rotonda en la 
que hay una puerta que va a dar a un ascensor y un trayecto mecanico de conexion. Todos estos 
movimientos ayudan a concebir el espacio y te das cuenta que no es por casualidad por lo que 
surgen ciertas aberfuras en el proyecto, ya que todo esta relacionado con la movilidad. Hice muchos 
dibujos de esta idea, seguramente tienen una gran influencia en la forma final de la arquitectura. 

JDS: Hay una relaci on entre las formas de las figuras human as del dibujo y las formas de la 
arquitectura... 

AS: Si observamos los croquis, los angulos de la arquitectura aparecen ya en la forma de las 
personas que se mueven. No es por capricho o por arte, la forma de la arquitectura proviene del 
movimiento de las figuras que contaminan todo. 
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JDS: Creo que estas en un momento de sensibilidad especial en el que te atrae mas desarrollar un 
trabajo artistico que la propia arquitectura. Haces exposiciones de escultura, de dibujos y de disenos 
con frecuencia sSon sencillamente etapas o encargos de la gente que te rode a? 

AS: Estas otras actividades fuera de la arquitectura son debidas fundamentalmente a encargos. 
Tengo que reconocer que soy muy pasivo y que nunca me he preocupado por desarrollar este tipo 
de trabajos, ademas son problematicos para el estudio, los honorarios son bajfsimos y dan que 
hacer tanto o mas que la arquitectura. Las exposiciones de escultura me ocupan mucho tiempo y 
generalmente las he hecho por la insistencia de otros. Siempre me fijo una fecha para trabajar con 
tranquilidad en estos asuntos pero cuando llega el momento suelo seguir muy ocupado. Ahora estoy 
haciendo unas esculturas de madera de las que previamente he realizado numerosos croquis. Parte 
de las esculturas estan hechas con maderas utilizadas y antiguas y otras trabajadas a maquina, 
despues de haber realizado innumerables dibujos en el estudio. 

JDS: Son trabajos que se situan entre Io artesanal y la industria, entre Io manipulado manualmente y 
la utilizacion de la maquina... 

AS: Esta situacion mixta me parece muy interesante. Hay una figura yacente que he hecho 
recientemente con una tabla de madera vieja, negra y un poco usada que encontre en un taller. Me 
gusta esta madera porque estaba curvada y tambien presentaba una raja, con presion y una 
espatula separe parte de ella hasta lograr una hendidura a mitad del trozo al que incorpore otro 
fragmento de madera diferente. Despues uno de los lados de la tabla se corto a maquina, de 
manera que quedo limpia mientras que del otro lado mantenfa su irregularidad. El resultado es una 
madera vieja tratada por la maquina, no es un trabajo artesanal, se trata de un objet trouve 
manipulado por la industria y para rrn, en definitiva, un proyecto. A continuacion le pinte puntos 
como se hace con una mascara al esmalte. Es un juego de tres esculturas en madera de castano 
antiguo, una de las figuras recuerda una cara de gato mientras que las otras piezas quedan tal y 
como salen de la maquina, sin ser pulidas, un hombre y una mujer separadas 5mm para dejar pasar 
la luz entre ellas. 

JDS: 2Los cortes de la madera los realizabas sobre la marcha o conforme algun croquis previo? 

AS: No tenia croquis previos en espera de encontrar la madera. Despues cuando fui al taller de 
Simoes descubri esta madera oscura, impresionante, y a partir de este encuentro comence a trabajar. 

JDS: Otra escultura similar en el proceso de trabajo desarrollado ha sido la pieza que has hecho para 
el edificio Zaida en Granada. 

AS: Desarrolle un proceso parecido. Fue un encargo que me intereso mucho para que la escultura 
quedara despues expuesta en el propio edificio y el ciudadano pudiera contemplarla. Se trata de un 
fragmento del frente del edificio, una interpretacion abstracta del cuerpo principal. Hice al principio 
una serie de croquis y luego una maqueta en carton que pase a ordenador, mas tarde Simoes el 
carpintero, construyo un prototipo en madera sobre el que realice algunas modificaciones y ajustes 
antes de pasar a intervenir sobre la madera definitiva. Elegf una madera preciosa como es el pau 
santo que fue traida de la selva de Brasil, luego la manipule a traves de una serie de cortes a 
maquina. Me gusta que la madera quede con la textura propia de la maquina, con sus 
irregularidades y todos esos defectos, una mezcla entre lo natural y la perfeccion industrial. 

JDS: Estas ahora desarrollando una labor intensa en el campo de la escultura... 

AS: Si porque tengo muchos encargos y a veces es diffcil rechazarlos. 

JDS: zEs solo por la presion del encargo o porque te relaja trabajar en estos asuntos como sucede 
con el dibujo? 

AS: Me gusta hacer este tipo de trabajos y ademas sin presion solo harfa dibujos. Es un trabajo 
complicado porque necesita concentracion y robar tiempo a la arquitectura, pero me gusta mucho y 
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por eso lo hago, como pasa tambien con las serigrafias que me piden todos los afios los estudiantes 
de arquitectura para financiarsus viajes. 

JDS: Has sido invitado a realizar una serie de dibujos en ceramica para el nuevo santuario de Fatima 
te veo muy entusiasmado con este trabajo. 

AS: Se trata de representor en un mural ceramico de mas de 150 metros escenas de la vida de San 
Pedro y San Pablo a partir de una serie de dibujos sobre azulejos al igual que hice en la iglesia de 
Marco de Canavezes. 

JDS: zHas trabajado solo sobre el diseno o has participado tambien en la eleccion de los temas 
biblicos? 

AS: No, habia un programa previo con los temas a ilustrar. Mantuve conversaciones con el Rector de 
Fatima para interesarme acerca de estos pasajes que volvi a leer en la Biblia, y segui las indicaciones 
del Rector, tambien me ayudo Nunigino, el sacerdote de Marco de Canavezes. Lo primero que hice 
fue la caida del caballo de San Pablo persiguiendo a los cristianos en Damasco, despues la vision y 
posterior ceguera hasta la curacion. 

JDS: zHiciste muchos dibujos de ensayo de estas escenas porque siempre que vengo al estudio veo 
colgados de la pared dibujos muy diferentes? 

AS: Hice muchisimos y los que se ven el estudio son solo el resultado final. De cada escena al menos 
diez o doce dibujos de prueba. Trabaje en A3, a lapiz y siempre en mi casa. Queria aislarme para 
trabajar con continuidad y hacer dibujos muy espontaneos, no buscaba el dibujo perfecto sino mas 
bien gestual, con pocos trazos. 

JDS: zComo era el proceso de trabajo? 

AS: Leia una escena y cuando tenia una idea clara de lo que queria hacer empezaba directamente a 
dibujar de manera muy rapida sobre laminas A3 amontonadas que pasaba, una detras de otra, 
conforme realizaba los trazos, asi hasta hacer diez o doce dibujos y a veces incluso mas. Despues 
colocaba todos en el suelo e iba eliminandolos poco a poco hasta quedarme con cinco o seis en 
una primera seleccion. A continuacion hice una ampliacion de los dibujos a las medidas reales, que 
fue una de las cosas mas dificiles de determiner asi como el ritmo de las escenas que debian 
interrumpirse por la secuencia de puertas que dan acceso a las capillas laterales. Todo estaria 
formando parte de una galena subterranea con dos patios de luz. Lo mas complicado fue situar las 
imagenes en este muro de 150 metros teniendo en cuenta la posicion de las puertas y la distancia 
variable entre ellas. Al principio coloque las escenas donde pense que eran mas convenientes de 
acuerdo a la dimension del muro, de manera que cuando la escena exigia varios personajes los 
colocaba en la zona mas ancha y cuando se trataba de personajes aislados en el espacio mas 
estrecho. Pero esta solucion no fue aceptada por el Rector de Fatima ya que las escenas debian 
guardar el orden cronologico de la vida de San Pedro y San Pablo hasta su muerte. Entonces localice 
de un lado la vida de San Pablo y del otro extremo del muro la de San Pedro y esto fue lo mas 
complicado ya que habia escenas que no cabian en el espacio del muro correspondiente lo que me 
llevo a volver a modificar los dibujos de nuevo. 

JDS: zQue tamaho tienen las figuras? 

AS: Dos metros y medio. 

JDS: zEn que ha consistido la tecnica empleada para trabajar sobre la ceramica? 

AS: La ceramica utilizada es blanca y el dibujo de color negro. El proceso se basa en ampliar los 
dibujos y estudiar como se organizan por azulejos. Cada figura esta formada por muchos azulejos y 
para pintarlas a mano se recurre a un sistema de puntos que actuan de guias. Cuando lo ves 
realizado esta tan bien hecho que parece natural, espontaneo. Los trabajadores disponen de 
fotocopias de los dibujos para ver los grosores de la linea y su expresion final. 
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JDS: Las figuras de Marco c/e Canavezes se hicieron siguiendo la misma tecnica... 

AS: Sf, tenia mucho interes en pintar personalmente sobre el azulejo, hice algun intento pero fue un 
fracaso. En cierta ocasion hable con el pintor Julio Pomar despues de ver los dibujos en azulejo que 
hizo para el Metro de Lisboa, son fantasticos y muy espontaneos. Ahora estoy trabajando en la 
Fundacion Julio Pomar en Lisboa asf que le comente mi intencion de dibujar sobre la ceramica y de 
mis problemas para fijar el trazo, ya que cuando empezaba a dibujar la ceramica absorbfa toda la 
pintura. Entonces empezo a refr y me dijo que no era 6l quien pintaba directamente los azulejos, me 
hablo de una persona que trabajaba para el. Tambien me enseno que podia pintar despues de una 
previtrificacion del azulejo y antes de la vitrificacion final, pero no lo hice asf porque era un trabajo 
enorme, ademas sucedio algo por entonces que tambien cambio el rumbo de los acontecimientos: 
mientras hacia el trabajo tuve la oportunidad de visitor la capilla de Matisse en Niza, un lugar 
increfble, irresistible. El trabajo que realizo sobre la ceramica es muy interesante, estuvo durante dos 
anos estudiando detenidamente como abordar su ejecucion -en la capilla puede verse una muestra 
fantastica de los dibujos preparatories-, y despues pinto el mismo todo directamente, figuras de 
hasta tres metros de altura. Tras ver esto decidf que no debfa pintar la ceramica personalmente, no 
se puede ambicionar ser Matisse, hay que ser mas modesto. 

JDS: Transcurrido este tiempo sHay algun proyecto por el que sientas una predileccion especial? 

AS: No, todos forman parte de mi mundo, de mis ideas, solo sucede que algunos andan mejor que 
otros. La unica distincion que hago es que me interese el trabajo, si es asf, me da igual hacer una 
casita como un museo. 

JDS: sQue te gustarla hacer en los proximos ahos? 

AS: Vivir con salud, es lo que mas me preocupa, salud para poder continuar trabajando. 


